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Introducéo

O expressionismo aleméo € uma vanguarda artistd@mista de inicios do século
XX que teve 6bvias inspiracdes na chamada “artaifva”, tomando-a como uma espécie
de fetichizacdo do exotico. Estas inspiracfes gatdeentes desde o inicio do movimento
expressionista na pintura, em 1905, com o gD Bricke até a criacdo do primeiro
filme expressionista em 192@ Gabinete do Dr. Caligari Esta pesquisa tem como
objetivo analisar as representacdes sobre o promitd cinema expressionista aleméo, em
face de um panorama mais amplo que demonstra slasdes com outras formas
narrativas da época, como a pintura, as colecdgnuseus, os zooldgicos humanos e o
filme etnogréfico.

O expressionismo tem como caracteristica a reps#m subjetiva do mundo, em
planos distorcidos que marcam o afastamento daondedmimetismo na arte ou de
representacdo da realidade. Sujeitos, culturages ditas “primitivas” foram utilizados
como inspiracdes para o0 modernismo expressiomatanedida em que, supostamente, o
“homem primitivo” seria menos mediado pela cultciralizacdo, e que por isso teria
condicOes de fazer uma ligacdo mais direta entferags artisticas e o seu inconsciente.
Estas nocdes foram fortemente influenciadas pelaatéreudiana dé\ Interpretacdo dos

Sonhosatravés dos conceitos de inconsciente e pulséo.

! Trabalho apresentado na 302 Reuni&o Brasileifmnttepologia, realizada entre os dias 03 e 06 dstag
de 2016, Jodo Pessoa/PB.

2 Doutoranda do Programa de Pés-Graduacéo em GiéBeiaais da Universidade do Estado do Rio de
Janeiro (PPCIS/UERJ), integrante do Grupo de Psaduiagens, Narrativas e Praticas Culturais
(INARRA/UERJ).



Temas e representacdes do primitivo e do exdéticavedssam o cinema
expressionista da Republica de Weimar. Parto damnde que a ansia de falar sobre “o
outro”, vivida pelo mundo ocidental em final do gécXIX e inicio do XX, na verdade
revela muito mais sobre a modernidade ocidentadjuw® sobre “o outro” propriamente,
partindo do pressuposto de que pensar “o outra@imém um processo de construcdo da
nocdo de si. Cabe dizer que o homem moderno, aodalchamado “primitivo”, ndo faz
mais do que delinear os contornos da sua propeiaticthde. O cinema aleméo do entre
guerras demonstra um fascinio pela idéia de exdtiansportando os homens e mulheres
de seu tempo a um mundo recheado de dancarinasa@sjeexibicdes circenses, magicos,
hipnoticos e viagens a terras distantes, tudoegssom momento em que a Alemanha sofre
embargo e corta relagdes com outros paises do mapds a | Guerra Mundial. Ap6s 1918
h& um grande crescimento de filmes de género ddwaaee viagens.

Cito alguns filmes do periodo do cinema de Weimag gxpressionistas ou nao
mostram um recorrente fascinio com pelo exoético:aNo de 1919, Fritz Lang lanées
Aranhase Harakiri®; Os Olhos da M{mig1918), Sumurun(1920) eCarmen(1921) de
Ernst Lubisch;O Sepulcro Indiand1921) de Joe May que sera refilmado por FritzgLan
em 1959;0 Segredo de Bombg$920) de Arthur Holz0O Segredo do Orientel928) de
Alexander Wolkoff; Opio (1919) de Robert ReinerA Morte Cansada(1921) eOs
Nibelungos(1924), ambos de Fritz Landtosferatu(1922) eO Fausto(1926) ambos de
Murnau;Os Gabinetes das Figuras de Cé&i®24), de Paul Len) Golem(1920) de Paul
Wegener.

O distante cinematogréafico, encenado e fiimado mo®dores de Berlim e
Hamburgo, vem de uma tradicdo mais longa que mosrma ao século XIX e as exibi¢cdes
dos Zoologicos Humanos, que traziam povos e cultenedticas para exposicdes na
Europa. Remonta também a criacdo do cinematogyatodesde suas origens revela uma
obsessédo pelo “primitivo”. Analisar a abundanciarelgresentacdes sobre o primitivo no
cinema alem&o exige a compreensao de uma tradg@etratar “o outro” anterior a este

campo. O texto que se segue aborda algumas questiess da minha pesquisa de

% Na ficc&oAs Aranhasse passa em nos Estados Unidos, Peru e Méérakiri, por sua vez, se passaria no
Japao ficcional. No entanto os dois filmes foranbi@mtados no Jardim Zoolégico de Carl Hagenbeck, na
cidade de Hamburgo. Uma série de outros filmestieas’ da época foram ambientados ou ha mesma
locagdo em Hamburgo ou nos estidios da regido blel&zerg, nos arredores de Berlim.



doutorado, que tem como objetivo principal compdeena representacdo sobre “o
primitivo” e exoético no cinema expressionista alenadravés de uma arqueologia desta
forma de representagcdo em outros campos, comotargiros zooldgicos humanos, o
primeiro cinema, a teoria antropologica e o filnheografico. Para os fins da apresentacéo
deste artigo, durante a 302 Reunido Brasileira d&opologia, faz-se uma exposicao
introdutoria & questdo de pesquisa, com énfaseelagdo entre Zooldgicos Humanos e
cinema.

Esta pesquisa tem como proposta o desenvolvimentong analise interdisciplinar
sobre os transitos entre a representacdo do “prahiho cinema, nos zooldgicos humanos
e na literatura antropoldgica. A postura metodaagidotada é a analise etnografica que
toma o cinema, as exposicdes etnogréficas, asdadede museus, arquivos filmicos e a
prépria literatura antropoldgica da época como ‘@ahde pesquisa. Compreende-se 0s
filmes de ficcdo como lugares de construcdo de mamdntersecdo com os valores de sua
época, propondo uma andlise das relacdes entna&iaesociedade através de documentos
filmicos e nao-filmicos. Toma-se como pressuposto@io de que os filmes servem tanto
como documentos de sua época, mas também comcesiggmt constroem formas de
compreensdo sobre o mundo que retratam. Desta fquetende-se ultrapassar a
problematica que considera o cinema uma “fonte id&ria” para pensarmos também

sobre as influéncias que os filmes exercem soboeiadade.

O cinema e o “exaético”

Desde as suas primeiras tomadas os pioffeifoscinema resolveram virar suas
cameras para temas que revelam o interesse de si@manlheres de sua época tanto por
inventos tecnologicos, como por um gosto pelo prmi e exotico, retratando
entretenimentos circenses e etnograficos. Em 18®&tadio de Thomas Edison filma

Indian War Councike Sioux Ghost Danceencenados pelos indios Sioux da trupe de shows

* O ano de 1895 é considerado um marco no surgingentinema: os irmaos Skladanowsky fizeram uma
exposicao publica com o bioscépio em Berlim e cdecam més depois os irméos Lumiére fizeram sua
primeira exibicdo publica com o cinematografo emsP®esde 1894 Thomas Edison fizera tomadas com o
seu kinetoscdpio, que, no entanto, era de exibigiividual.



de Buffalo Bill Wild Westuma verséo tipicamente norte-americana de Zamdgumano
que fez bastante sucesso na Europa, particularmarfi&emanha

As primeiras tomadas dos irmaos Skladanowsky detramnsim olhar voltado para
dancas tradicionais e numeros circenses, enquasitgntios Lumiére retratam uma
variedade de cenas do cotidiano: de chegadasrdedreebés comendo a homens pulando
sobre um cavalo de forma circense. Em 1896 os snh@mniére enviam operadores de
cameras para varios lugares do mundo, fazendo rcledaanca imagens das ruas de
Berlim, Veneza, Dublin, Belfast, México, Estadosid#rs, Moscou, Jerusalém, Piramides
do Egito, Turquia, Vietnam, fumadores de 6pio déng&hindochina, samurais do Japéo e
mulgumanos rezando. No ano de 1897 os Lumieresifilra séride Village Achantis a
Lyon, que consiste de quatorze tomadadas filmadas a partir de um zoolégico humano
montado em Lyon owvillage noir”.

O cinema demonstra desde sua origem uma preocupgagéoa producdo e
consumo de imagens do corpo primitivo, preocupacémpartiihada também pela
antropologia do século XIX. Como aponta Pierre dorl995), o nascimento do trabalho
de campo, que marca a antropologia moderna, éropoténeo ao surgimento do cinema.
Mas ndo apenas a antropologia e o cinema tinhaen @ssessédo pelo corpo humano, a
nocdo de ciéncia do século XIX foi marcada por e&ssia, € 0s predecessores do
cinematografo, como Etienne Jules Marey, Félix-kdRégnault e Eadweard Muybridge ja
faziam imagens que decompunham os movimentos @o ¢twmano e de animais. O corpo
humano, seja ele “exético” ou ocidental, foi um ddgetos privilegiados do cinema em
suas origens. Tanto o cinema quanto a antropolegitornam instrumentos capazes de
“aproximar” culturas e povos distantes, e mesmmi&-los por meio da pelicula ou do
relato etnografico. O século XIX demonstra uma @ngvilizadora pela exploracéo,
classificacdo e colecdo do mundo, que faz com cumeral de um projeto colonialista
ocidental, tanto o cinema quanto a antropologiansegntendidos como instrumentos e
técnicas de exploragdo do mundo. O final do séeld € marcado pela Segunda
Revolucéo Industrial e suas invencgdes tecnologaaasgual o cinema é fruto, e € em meio a
este contexto de aperfeicoamento das condi¢cdegkdadede exploracdo do mundo, que o

cinema vem a completar e fundamentar a ambicadhao objetivo.

® Sobre os espetaculos de Buffalo Bill na Alemanka, Julian Stetler (2012).



Simultaneamente as nocdes de desenvolvimento eregemg modernos, ha a
necessidade de construcdo da imagem do “primigvmjuanto o outro do ocidente. Estas
imagens primitivas sdo forjadas dentro de um quadotucionista que afirma a diferenca e
superioridade ocidental, podendo ser observadagedes “colecdes” como o livr®
Ramo Ourg de James Frazer, até museus etnograficos queicweam objetos e
zoologicos humanos que colecionavam pessoas deasiltido-ocidentais. O cinema entdo
passa a representar os potenciais de salvaguardgigios de culturas distantes, inclusive
no momento em que € o0 processo de modernizacaqajadoxalmente destrdi culturas
primitivas e tradicionais, e, a0 mesmo tempo, imipnla a necessidade de sua
conservacab Visto como registro objetivo do real, ndo tardpafia que o cinematégrafo
passe a ser aperfeicoado e levado para expedigiesiais e trabalhos de campo
etnogréficos, com o intuito cientifitoMas antes de haver o cinema para levar & Europa
imagens filmicas da corporeidade exotica de povdsatidentais, havia um advento...

digamos que mais rustico: os zoolégicos humandgitkerschaueh

A propésito de zooldgicos humanos, pintura e cinemexpressionista

Os Vdlkerschauereram exibicdes etnogréaficas, ou mostras de poeastitos”,
forjadas em contexto colonial como forma de emietento e categorizagdo sobre o
“outro”, que combinavam funcdes de exibicdo, pentmmce, educacdo e dominacgao
(Blanchard et al, 2008). O ano de 1874 represantanarco para esses tipos de exibi¢oes,
ndo sendo apenas importante para a Alemanha, bmm para toda a Europa. E neste ano
gue o comerciante de animais Carl Hagenbeck diéjr@artir do conselho de um amigo,
ao negoécio de apresentacdes de Wwagaplander-Familie(Familia da Laponia), atraindo

grande publico nas cidades de Hamburgo, Berlimigzige

® Como demonstra José Reginaldo Goncalves (20@2paétir da nocdo da perda imputada pela moderaidad
gue surgem correntes de pensamento voltadas paresarvacdo de modos de vida tradicionais.

"No contexto da antropologia de lingua germanistadam-se os filmes etnogréficos produzidos pooRud
Pdch, Richard Neuhauss, Theodor Koch-Griinberg egGEulenius.

8 Optei pelo uso da palavra alema, que além denséenmo nativo, carrega as marcas da origem desteaf

de entretenimento, inventada no final do século X&cidade de Hamburgo.



Seguindo no lucrativo negécio, Hagenbeck desenyaee longo das décadas
seguintes, uma série de espetaculos de massargiramatmilhdes de pessoas na Europa e
América do Norte, com a intencdo de apresentar praensa autenticidade da vida de
povos exoticos. No entanto, Hagenbeck n&o foi mgiro a apresentar “povos exoticos” a
um numeroso publico, esta idéia era até mesmavesiaente velha na Europa do século
XIX. Desde o século XV, com as viagens ultramaripassaram a acontecer exposi¢coes de
povos ndo-europeus na Europa, no entanto estarepaivilégio restrito a nobreza. Desde
entdo ha uma longa fila de predecessores/dtieerschauenentre eles estdo @&hambers
of Marvel Gabinetes de Curiosidades, Circdsreak ShowsBlanchard et al (2008) afirma
gue nesta cadeia de predecessores, 0s gabinetesrridsidade sao particularmente
importantes para o0 desenvolvimento tanto dos musewglernos, quanto dos
VolkerschauenO que separa Hagenbeck e o ano marco de 187dudeantecessores foi
justamente o desenvolvimento de um novo conceiteepieesentacdo do modo de vida de
paises ndo-europeus com suas especificas encedactegro”: recriacao de vilas, rituais
e vida cotidiana, inventando assim um novo gén&stanforma de entretenimento. A
formula se espalha e em menos de uma década g $@tornado um padrdo seguido por
outros empresarios do ramo. Segundo Stetler (204®riodo entre a fundagcado do Império
de Wilhelm Il e o inicio da | Guerra Mundial (1819414), corresponde ao momento de
maior intensificacao d€dlkerschauema Alemanha.

Esta pesquisa tem como objetivo apontar para asdes entre a tradicdo de retratar
“0 outro” nos zooldgicos humanos e no cinema eswasta. Mas antes da criagdo do
cinema expressionista em 1920, as vanguardas siprissas na pintura alema haviam se
inspirado na arte primitiva e também eviblkerschauen O expressionismo foi um
movimento artistico que teve inicio na pintura,amo de 1905 com o grupgdie Bricke
chegando em seguida a outros campos artisticos aditevatura, a poesia, a arquitetura, a
danca, o teatro, a musica e finalmente ao cinerodamo, para entender as tradi¢coes
primitivistas do cinema expressionista, € impoddetbrar as inspiracdes do grupie
Brucke

Tanto o expressionismo quanto uma série de vangsianddernistas, a exemplo do
cubismo e do surrealismo, instituiram ruptura canc@nones da academia de belas artes

buscando inspiragbes na arte e modo de vida nderdeis. No grup®ie Briicke esta



aproximagao com um primitivo imaginado foi feitamaneiras diversas, inicialmente por
meio do Museu Etnografico das cidades de Dresdeeigzig, bem como em visitas a
VolkerschauenA arte primitiva pode ser compreendida como ums idspiracdes mais
notadamente antimodernas dos expressionistas: ss@areda rejeicdo dos valores
ocidentais, tanto a niveis sociais quanto artistid®@s motivos nao-ocidentais foram
importantes tanto na concepcdo das formas estétjuasrejeitavam a academia de belas
artes do Kaiser Wilhelm II, quanto do conteldoreds de maior proximidade com a nogao
de natureza, retratadas nas pinturas do lago Moritz

Apesar dos Zooldgicos Humanos serem fendmenos dssamae grande
importancia, ha relativa pouca literatura sobreema. Até a publicacdo delr finfig
Pfenning um die Welem 1989 por Hilke Thode-Arora, ndo havia estuslseematizados
no contexto aleméao sobre @élkeraschaueme Carl Hagenbeck. Mas foi principalmente a
partir de um grupo de estudiosos franceses, combécpcdo no ano de 2002 d®os
Humains: De la Vénus hottentote aux reality shdiveo organizado por Pascal Blanchard,
Nicolas Bancel e Gilles Boétsch, que reascendeueisse sobre o tema. No ano de 2005
surgem importantes publicacbes no contexto alemmémo Gezdhmte Wildede Anne
Dreesbach &ie Vermarktung des Fremdeate Stefanie Wolter. No contexto brasileiro
pode-se dizer que quase nao ha literatura sobeena: ttanto ndo ha literatura relevante
publicada em portugués, sequer traducbes, bem c@moexistem estudos sistematicos
sobre 0 caso de zooldgicos humanos brasileirostdfrialgumas poucas coisas publicadas
sobre a Exposicdo Antropoldgica de 1882, organizeda Museu Nacional na cidade do
Rio de Janeiro, no entanto esta bibliografia n&disan o fendbmeno sob a perspectiva dos

Zool6gicos Humands

A Guisa de Conclus&o: questdes iniciais de pesquis@utras divagacdes

A literatura sobre zooldgicos humanos tem sido medeida a partir de uma

revisao histérica dentro do quadro dos estudosplistiais e aponta para as relacdes entre

a estrutura colonial e o desenvolvimento de umudssccientifico sobre o “outro” aliado a

° Ver Jens Andemann (2004) e Jodo Pacheco de Qli@807).



criacao da cultura de massa. \G#kerschauereram um entretenimento barato que tornou
possivel ao publico ver formas de vida “exdticasthster que viajar, justamente em um
momento de expansdo do desejo de conhecer “o poMit 0 mesmo contexto que
propiciou o surgimento e desenvolvimento da antogpa como ciéncia.

Assim como o0 zoologico era um campo importante parabidlogo, 0s
Vélkerschauem eram para os antropélogos. Carl HagenBearkunciava seus shows como
formadores de umBildung (instrugcéo, educacao ou formacao), e justamemtegrdatizar
a sua contribuicdo a ciéncia, ndo cobrava entraslaachdémicos. O fato de essas
exposicoes terem se tornado campo de pesquisadngara antropologos, mas musico-
etnologos e linglistas, foi importante para legitim sua nogédo de autenticidade diante do
publico, demonstrando uma ambigiidade entre ci@espetaculo.

Em que medida esta ambiglidade entre ciéncia/espet®du realidade/ficcao
persistem nos filmes expressionistas? Como denaoalkew Film Theory}, a demarcacéo
entre cinema e documentario, ou entre o que visaraeparado como género de ficcao e
documentério ndo era uma preocupacao do primaien@. Embora os pensadore\agav
Film History tenham em geral fundado uma historia revisiordstainema anterior a 1915,
sugiro a existéncia de uma fluidez entre os géneéeoficcdo e documentario em filmes
posteriores, como € 0 caso Ale Aranhag(1919),Segredos de uma Aln{a926) eTabu
(1931), que apesar de serem largamente enquadradgEnero de ficcdo fazem apelo a um
discurso cientifico ou a uma noc¢édo de autenticid&deno exemplo, cito os créditos de
abertura dos referidos filmes: Os créditos de abtedeAs Aranhasanunciam: Exotic sets
and designs from the Ethnological Museum of Hampiurgcooperation with Heinrich
Umlauff. Segredos de uma Alne#ta Sigmund Freud e afirma ser um filme sobrecaso
de estudo real da psicanalfseenquantoTabu anuncia: Only native-born South Sea

islanders appear in this picture with a few haltes and Chinese

19 E importante lembrar que o préprio Hagenbeck eemhto daBerliner Gesellschaft fiir Anthropologie,
Ethnologie und Urgeschichta Sociedade Berlinense de Antropologia, Etnoledraé-Histéria.

A New Film Theoryepresentou uma mudanca de paradigma na histafi@gio cinema norte-americano,
iniciada nas décadas de 1970 e 1980, que carrega fofluéncias da histéria cultural, da socicdogidos
estudos literarios. Autores como Charles F. Altn@imarles Musser, Noél Burch, André Gaudreault e Tom
Gunning passaram a revisar 0s conceitos, no¢dessoeié produzidos sobre os primérdios do cinema.

124m Dasein jedes Menschen gibt es Wiinsche unddnsichaften, die dem ‘BewuBtsein' unbekannt bleiben.
n dunklen Stunden seelischer Konflikte versuchesealiunbewuf3ten' Triebe sich durchzusetzen. Auheol
kampfen entstehen ratselhafte Erkrankungen, deufkigkung und Heilung das Arbeitsgebiet der
Psychonalyse bildet. In der Hand des ‘psychoariabfsgeschulten’ Arztes bedeutet die Lehrer des.Uni



Em que medida a ambiguidade entre ciéncia e egpetdcanterior a invencédo do
cinema? E como atravessa o fendbmeno dos zooldgisnanos e persiste durante o cinema
alemdo de Weimar? O cinema é herdeiro das formagplesentacdo dos gabinetes de
curiosidade e dog/6lkerschauen dando continuidade a estas quando os zoologicos
humanos entram em decadéncia, principalmente go lda década de 1920.

O discurso sobre o “outro” que fundamenta nocoesifpristas, tanto nos Museus
Etnograficos eVolkerschaeunquanto na pintura expressionista € essencialmemiz
guestéo forjada de acordo com valores e visdesuhelonmodernas, apesar desse caréater
moderno permanecer obliterado, como uma sombrangaese interessa trazer a luz. O
termo ausente nos discursos sobre “o outro” émestée 0 homem moderno.

Esta pesquisa demonstra as condi¢cdes de assimgioder em que o dialogo com
culturas nao-européias foi tracado. A ansia pelimiitivo” que atravessa o expressionismo
exp0Oe as tensdes de construcdo do “outro” e desnm, tensdes essas que oscilam entre o
fascinio e a repulsa.

Como demonstra Deleuze eDiferenca e Repeticdg2006), os processos de
construcao da diferenca pressupdem a existénciandeonceito capaz de relacionar os
dois termos entendidos como diferentes. E nest®ppar exigéncia de uma analogia sem
a qual ndo se poderia comparar duas coisas, qtez Seremediavel a presenca de um
mediador, que o autor conceitua comprecursor sombrioO precursor sombrio, como o
proprio nome sugere, se pde a sombra, como umaiespeterceiro termo que se coloca
em uma relacdo formalmente restrita a apenas doigs. Este terceiro termo, que € o
agente diferenciador, precursor porque anterioelac@io de diferenca, € um termo que
desloca a si mesmo como forma de se fazer invigidissimulado, e ao mesmo tempo
condicdo que possibilita a comunicacdo e comparagée os dois primeiros termos. O
precursor sombrio que atravessa as narrativas ra@hest sobre o dito “primitivo” na
pintura modernista, nos museus etnograficos Mitikerschauere no cinema € justamente
o homem moderno e seus valores, ele esta sempenFeembora nas sombras.

O século XIX teve como uma de suas caracteristicaocura por uma nogéo de

autenticidade primitiva atrelada ao fascinio e wabramento com os “progressos”

Prof. Dr. Sigmund Freud einen wichtigen Fortschrét der Behandlung derartiger seelischer Erkragknon
Die Vogéange dieses Filmes sind dem Leben enthomiméseiner wesentlichen Tatsache wurde von der
Krakheitsgeschichte abgewichen”



tecnoldgicos e sociais, que representam exatanaEntensdes e paradoxos vividos na
modernidade: o moderno em sua busca e definictedi@ primitivo.

A questédo desenvolvida nesta pesquisa especifitansebre cinema alemao, diz
respeito primeiramente a se a tensdo representddangorporacdo do primitivismo na
pintura € transposta para os filmes expressioniMatha hipotese € que sim, e que por
meio desta releitura do primitivismo ha a criagd® wma estética completamente
inovadora, a exemplo d@ Gabinete do Dr. Caligari1920), de Robert Wiene.

Como visto anteriormente, algumas das apropriagéeshamada “arte primitiva”
pelos expressionistas na pintura do grup@e Bricke foram feitas a partir de
Volkerschauen Se a civilizagdo representa a repressdo as pulsdeprimitivo” foi
perseguido como significado de expressdes maisspeirado mediadas pela cultura. O
termo “primitivismo”, inicialmente associado cormacao de autenticidade e originalidade
de expressoes artisticas ndo-ocidentais, € hoggltr@omo um conceito da historia da arte
utilizado para designar a incorporacdo de tracdesdprimitivos pelas vanguardas
modernistas de finais do século XIX e inicio do XXomo ressalta Gill Perry (1993), o
primitivismo*® é um projeto que se desenvolveu no bojo do mostemiA construcéo da
nocao de primitivismo no grufddie Briickesurge a partir de uma oposi¢céo entre natureza e
cultura: a cidade representando a civilizagdo majerontraposta a uma nocao de natureza
e modo de vida ndo-ocidental.

A tradicdo de representacdo do primitivo imaginagaesente na pintura
expressionista e zoolégicos humanos é abracadacipeima aleméo da década de 1920.
Quando os zooldgicos humanos entram em crise,ap&uerra Mundial, o cinema passa
a assumir a funcédo de representar “o primitivo” osgibilitar viagens a terras e vilas
distantes sem precisar sair de casa, tal comafizesVolkerschauenEsta tradicdo pode
ser compreendida tanto pela persisténcia dos temasimitivo e arte primitiva, quanto
pela prépria ambientacdo de alguns filmes, feita espacos antes reservados para
zooldgicos humanos, como é o caso, por exempldilrde As Aranhas(1919), de Fritz
Lang, que retrata uma sociedade Inca perdida. fitste téve algumas de suas cenas

filmadas no Zooldgico de Carl Hagenbeck, em Hambur§e Hagenbeck era um

13 para uma compreensdo mais ampla das discussdesenbumo de arte primitiva pelo Ocidente ven/Sall
Price (2000) e Kwame Anthony Appiah (2010).



comerciante de animais que resolveu entrar no miemtoetimento étnico”, seu sobrinho
Heinrich Umlauff®, que inicialmente trabalhava com zool6gicos hursarmmassa a
trabalhar com cenografia para cinema. Hagenbeckahewolucionado a forma de
exposicado de animais em zooldgicos, recriando artésenaturais e habitas com pedras,
agua, fauna e flora exaticas. Heinrich Umlauff lestas caracteristicas para o cinema,
tanto por filmar nos zooldgicos, como por sua c@ja@e de recriar cenograficamente
paisagens e relevos. A migracdo de Heinrich Umlaldframo dos zoolégicos humanos
para o ramo do cinema é bem significativa dos caosinque pretendo percorrer para
compreender o transito e heranca da construcaddntgens do primitivo no cinema

alemao expressionista.
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