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A discussdo das artes ndo-ocidentais tem sido cada vez mais abordada como
imprescindivel para uma melhor compreensdo acerca das demais sociedades com uma
inser¢ao no debate antropologico onde a produgdo artistica vem ganhando destaque desde
a agéncia dos artefatos até a relagdo corpo-ambiente. Com esse intuito adentramos as
trilhas do Vale do Catimbau investigando as manifestagdes artisticas considerando o
contexto ambiental, os grafismos rupestres e as expressdes visuais contemporaneas na
perspectiva das fruicoes nativas partindo de uma abordagem etno-catografica.

Entre o agreste e o sertdo pernambucano encontra-se a Serra do Catimbau onde
dois territorios sdo delimitados juridicamente: o Parque Nacional do Catimbau e a Terra
Indigena Kapinawa. A regido ¢ conhecida pela presenca de pinturas e gravuras rupestres
datadas entre 6 mil até¢ 800 anos AP. Os sitios arqueoldgicos apresentam um significativo
conjunto iconografico que, para além de representar vestigios da ocupagao pré-colonial,
expde simbolismos apropriados a interpretagdes e expressdes nativas contemporaneas.
Dos contatos interétnicos emergem narrativas acerca do patrimonio cultural representado
pela arte rupestre e pelos objetos artesanais contemporaneos. O conjunto de objetos e
manifestagdes visuais nativas expressa relevante importdncia para um estudo
aprofundado no ambito da antropologia da arte e se faz indispensével um olhar voltado
aos seus aspectos singulares, a sua contextualizacdo socioambiental e a conexdo com as
expressoes visuais do passado pré-colonial como significativa referéncia para os
agrupamentos sociais da contemporaneidade. Com o propdsito em testemunhar tradugdes
e producdes atualizadas de representagdes daquele sistema cultural, a proposta etno-
cartografica se lanca nas trilhas do Vale do Catimbau para um levantamento dos objetos

de arte contemporaneos e suas correspondéncias com o ambiente € 0s registros rupestres.
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Embora o intuito aqui seja desviar das imposi¢des de fronteiras, se faz necessario
indicar grupos sociais e relagdes de vizinhangas na Serra do Catimbau. Os sujeitos
identificados para esta etnografia pertencem a dois agrupamentos de artesdes/as e guias
de turismo: moradore/as das comunidades circunvizinhas ao PARNA e autodeclarados
Kapinawa. A investiga¢do recusa uma restrita comparacdo em busca de diferencas,
aproximacdes ou tracos comuns especificamente em consequéncia do fator geografico.
Porém, percorremos narrativas com elaboragao de discursos enfatizando particularidades,
distintividade ou confluéncias. Além dos dois grupos de pessoas nativas da regido,
encontramos a presenca inusitada de vestigios testemunhos da ocupagdo dos antigos co-
habitantes daquela paisagem. Os achados arqueoldgicos constituem mais uma peculiar
existéncia materializada em registros da arte rupestre local.

O ambiente com sua paisagem marcada pelos elementos da Caatinga e os
sucessivos deslocamentos e ocupagdes pelo Vale do Catimbau caracterizam, na
atualidade, intervencdes em dimensdo espaco-temporal, o que o torna relevante a
pesquisa voltada a antropologia da arte e propositiva a composicao de uma cartografia. A
proposta em questdo visa se langar em percurso como corpo-agente integrado aquela
paisagem. Neste percurso e corpo, como elemento de pesquisa, evita-se fixar pontos de
chegada, mas estabelece-se pontos de partida estratégicos e potenciais para o
levantamento dos elementos culturais da regido. O mergulho nas expressdes graficas
rupestres ¢ um dos pontos de partida, bem como as expressdes nativas contemporaneas.
Como pontos de interagdo, e interlocucdo com seus agentes e o ambiente, tais referéncias
pontuais localizam as diversas manifestagdes visuais, ancestrais e contemporaneas,
atentando as fruigdes, ativagdes, objetivagdes e subjetivacdes provocadas por aquele
entorno experienciado enquanto museu de territorio.

A investigagdo opera na identificacdo, sistematizagdo e articulagdo cartografica
do complexo acervo de objetos de arte, agentes e fruigdes nativas expressivas no Vale do
Catimbau. Porém, o presente artigo apresenta uma primeira explanac¢ao das investigacdes
empreendidas e conexdes elucidadas a partir do método etnografico até entdo
experienciado. Os percursos trilhados envolvem tanto a arte rupestre quanto os objetos
tradicionais, a producao artistica e artesanal relativa ao povo Kapinaw4 e aos artesas(2os)
motivados pelo fluxo turistico (ambiental e cultural) da Serra do Catimbau. Apresento
ainda testemunhos de produg¢do e experimentacdo técnica vivenciada por alguns artesaos,
assim como as distintas relacdes implicadas no saber-fazer enquanto processo criativo e

experiéncia estética. O propdsito ¢ aliar-se aos agentes sociais e engajar-se na difusao de



seus objetos de arte, além de suscitar provocagdes no sentido de ampliar o debate acerca
das correspondéncias e dos desafios de suas praticas. Ao propor esse didlogo localizado,

tratamos diretamente com os atores sociais das emergéncias intrinsecas a experiéncia de

criagdo e de compreensdo do universo que os rege.

Ao tragar caminhos em imersdo etno-cartografica, a pesquisa em curso se alia
aos agentes daquela paisagem e busca mais do que sensagdes e percepgdes, propicias a
compreensdo e testemunho da vida dos objetos, mas ainda correspondéncias cognitivas e
culturais. O espaco projeta o corpo para além do senso de representagdo peculiar ao olhar
treinado e possibilita uma abertura da escuta aos tantos sentidos indicados por aquelas
trilhas. Da mesma forma ¢ concebivel indicar o vinculo ao territério como eminente e
associado a toda uma carga de referéncias naturais e sobrenaturais. Portando, tratar dos
objetos com esse recorte territorial significa tratarmos de questdes culturais considerando
aspectos materiais e imateriais, onde percorremos correlagdes pertinentes ao patrimonio
cultural compreendido e percorrido como museu de territorio.

Como exemplo das distintas relagdes dos agentes com seus objetos, seja artefatos
tradicionais, artes graficas, artes plésticas, ou artesanato, o modo Kapinawa de lidar com
seus artefatos se distingue como conceito predeterminado da etnicidade e relagdes
cosmopoliticas, pois sdo objetos que manifestam algumas peculiaridades relacionadas aos
seus antepassados e ritos, a ideia particular de tradicdo e ao modo de vida. J4 os objetos
de arte de artesdos ou artistas indiferentes a auto identificacdo indigena seguem critérios
diversos e, apesar de desvinculados do conceito de indianidade, expressam também, ao
seu modo, caracteristicas locais vinculadas aquele contexto visual, incluindo a referéncia
indigena "ancestral", a materialidade disponivel e a cultura regional. Sdo agentes sociais
em constante fruigdo com o ambiente, o Catimbau, ¢ demandam énfases de sentidos
especificos ou envolvimentos distintos e, por vezes, configuram significados
entrelagcados.

Atribuir significados na relagdo com os objetos implica sobretudo uma conexao
com o ambiente e com atributos imateriais, o que compreende um espaco de interlocucdes
e didlogos, entendimentos plurais, sentidos geralmente concebidos em um determinado
lugar e fruicdo experienciada em conexao com alguns elementos. O patrimonio cultural

da regido da Serra do Catimbau caracteriza uma espécie de museu de representagdes e



expressoes culturais onde configura-se, no entendimento do professor de arte Ronaldo
Kapinaw4, por exemplo, como "museu de territorio". O ambiente, a regido de vinculo e
expressdes ancestrais, interconecta sitios arqueologicos, a T.I. Kapinawa, as
manifestagdes artisticas e o artesanato, as trilhas do parque nacional, a associa¢ao de guias
de turismo, a vegetacdo e geomorfologia local, e os tantos sentidos orientados aos objetos
correspondendo um complexo de referéncias apropriadas a agéncia dos objetos.

No circuito turistico do Parque Nacional, Ronaldo se insere como guia de
turismo onde articula nogdes de preservacdo patrimonial e introduz aos outros colegas
guias, ndo indigenas, a ideia de museu de territorio, estabelecendo abarcar ainda o
conceito de museu a céu aberto. Ou seja, ao apropriar-se da ideia de museu embasando-
se para além de um espaco fisico instituido ou convencional, Ronaldo Kapinawa indica o
entorno dos sitios arqueoldgicos voltado a contemplagdo publica como complexo museal
interconectado as referéncias ambientais e culturais, as trilhas do Parque Nacional, a T.I.
Kapinawd, aos objetos de arte/artesanais, aos monumentos geoldgicos, e as demais
manifestagdes rituais e artisticas.

Como imersdo etno-cartografica, pretendo langar o corpo da pesquisa no sentido
de atuar na paisagem como agente implicado nas percepgdes porvir. Percorrendo as
trilhas propostas por aquele ambiente, da arte rupestre aos artefatos, realizo, a cada
investida corpo, uma cartografia atenta aos sentidos geograficos e as convocacdes afetivas
expressas, seguindo as indicagdes de quem vivencia um elo ancestral com aqueles
caminhos. Para me orientar, persigo noc¢des de fruicdo e agéncia dos artefatos visuais. O
proposito ambiciona tragcar mais que relacdes especificas entre ambiente, grafismos
rupestres, objetos artesanais e materialidades. Busco tracar confluéncias entre corpos,
objetos e paisagens, agentes, artefatos e territorio. Aguco a escuta e percebo ser
indagacdes a vagar em busca das constelagdes possiveis. E quando me conecto
compreendendo um rumo sem respostas precisas. Compreendo haver uma emergéncia
relacional e interespécies onde fundem-se humano-pedra, humano-madeira, humano-

espirito, humano-gente. E o ninho de cobras instalado no terreiro de seu Z¢.

Fruicdes nativas e agéncia dos artefatos

“A vida é frui¢do, e uma danga, so que é uma danga
cosmica, e a gente quer reduzi-la a uma coreografia
ridicula e utilitaria”. Ailton Krenak.



A tradicional discussdo arte/artesanato envolve relagdes ¢ entendimentos
referente as questdes substanciais do que poderia se incluir como objeto de arte e/ou
objeto etnografico, o lugar de arte ou artefato artesanal. Como compreender e classificar
tais objetos? Sugere-se uma aproximacgao aos sentidos nativos evidenciando distintas
caracteristicas, seja referentes a producdo, a representacdo, interpretagdo ou ao ambito
aos quais se destinam. Evoco aqui a ideia de fruicdo extrapolando o vinculo ao desfrute
estético e empreendo tal termo apropriado as digressdes nativas, o que rege cosmovisodes
localizadas, especificas das comunidades do Catimbau, e abrange correspondéncias
ecossistémicas. Logo, fruicoes nativas se refere tanto aos aspectos do sensério como a
atuagdo e envolvimento corpo-ambiente. Propor esse didlogo contribui com o debate
“agéncia dos artefatos” como modo de vislumbrar o “estudo dos objetos, numa
perspectiva onde sdo pensados como extensdo das pessoas e seu papel na interagao social”

(LAGROU, 2007), e ainda vinculé-los a abordagem de concepgdes locais.

Por objetos de arte me refiro aos artefatos graficos e artefatos artesanais
encontrados na Serra do Catimbau e relacionados aos elementos € monumentos naturais
daquela regido. O ambiente propicio as fruicdes nativas onde os objetos se materializam
e ganham vida para uma posterioridade e, assim, resistem ao tempo carregando consigo
tradi¢cdes e os modos de existir de seus agentes originais. “O artista ¢ antes aquele que
capta e transmite (...) do que um criador” (LAGROU, 2010, p.8). A realidade da avaliagdo
nativa, e ainda suas logicas de avaliagdo, segue o curso dos afetos e relagdes e por meio

dos objetos de arte acessam memorias, cosmovisodes e histdrias de vida neles demarcados.

Fundamental adentrarmos nesse sentido de fruigdo associado ao conceito de
agéncia dos artefatos e evitando concentrar na arte como sistema de comunicagdo. Para
tratarmos do sistema simbodlico do Catimbau, e em principio investigarmos os simbolos
graficos encontrados nos sitios arqueoldgicos, dialogamos a partir de perspectivas nativas

e correlacionamos praticas onde o ambiente apresenta-se agente de fruigao.

Na perspectiva Kapinawa, as pinturas rupestres sdo denominadas de letreiros as
quais atribuem-se mistérios, uma relacao de familiaridade da etnia com a arte rupestre de
toda regido. Ocorre, com os letreiros, uma relagdo de apropriacdes e reelaboracdes a partir
da experiéncia de visita aos sitios arqueologicos e nas investidas interpretativas, gerando
uma afinidade e elaborando um autoidentificagdo. Tal elabora¢do ascende vinculada ao
sentido de familiaridade, inclusive manifestando-se nas tradugdes e articulando narrativas

amparadas no sentido de coabitacdo do mesmo espago. Embora os agrupamentos pré-



coloniais e contemporaneos estejam distantes no tempo, a relacdo do povo Kapinawa com
a arte rupestre local endossa uma afinidade com a perspectiva ancestral. O que o
dispositivo pedra provocou expressdes dos grupos ndmades habitantes daquele cenario,
de um passado de 6 mil anos A.P., hoje, as mesmas pedras — ja inscritas — despertam
“praticas de sentido” para além das leituras de signos, pois “o plano de sentido ndo ¢
povoado por crengas psicoldgicas ou proposigdes logicas, e o fundo contém outra coisa”

(VIVEIROS DE CASTRO, 2017, p.131).

FIG.1 - Pintura rupestre cacto “facheiro”. 2019. Fonte: a autora.

Na “Furna dos Letreiros”, sitio arqueoldgico localizado na T.I. Kapinawa,
encontram-se inscri¢des testemunhas do modo de vida dos mais antigos caboclos que
“ndo moravam em casa, so em furna’” para se esconderem dos fazendeiros que queriam
tomar suas terras. Atento a essa e outras narrativas de seu povo, José Ronaldo desde
crianga tomou impulso e adentrou os sitios arqueoldgicos do Catimbau estabelecendo um
contato direto com a arte rupestre e desenvolvendo uma relagao propria de apreciagdo e
esmero com os registros rupestres. O guia e professor kapinawa ¢ especialista em
arqueologia inclusiva e suas praticas discursivas sdo referéncia para pesquisadores
arquedlogos, seu lugar de nativo o certifica de uma apropriacio adequada no
conhecimento do patrimdnio arqueologico local e na tradugdo dos grafismos rupestres.
Em excursdes, conhecendo as pinturas e gravuras do Catimbau, identifiquei em Ronaldo
uma fala hibrida, agregando categorias académicas as referéncias afetivas identificadas

na paisagem.

O guia e arquedlogo articula categorias teodricas, como 0s fitomorfos, com
categorias tipicas da caatinga, “aqui é o facheiro, vem de facho de fogo, tem esse

formato”, quando associa uma pintura rupestre a espécie vegetal da cactacea. O cacto,



presenca constante no ambiente, toma forma na pintura e a forma da arte rupestre
manifesta-se em vida brotando abundante por todos caminhos da vegetacdo. E essa
articulagdo configura um enigma, vai além de uma significagdo direta, pois expressa uma
correlagdo incorporada, integrando-se ao ambiente nio para significar, mas para ser. E
quando “o devaneio pega a semidtica de surpresa” (BHABHA, 2003, p.252) e os cactos

se reproduzem na paisagem.

A nocao de “arte rupestre” para Ronaldo ¢ bem posterior as suas experiéncias com
os letreiros encontrados em furnas, cavernas e pareddes rochosos. Esse repertério de
agenciamentos do indigena com as pinturas e gravuras conforma-se ambientado a sua
formacao politica de identificagdo Kapinawd. A partir dos didlogos com Ronaldo tento
elucidar uma espécie de idealizacdo dos antigos agrupamentos e apreensdao dos codigos
presentes nas pedras. Como dispositivos ancestrais, as pedras acionam agenciamentos, as
pinturas e gravuras atuam como enunciados para e das cosmovisdes de antigos ocupantes
daquele cenario. Por vezes especulamos significados, mas somos mesmo afetados pelos
sentidos, conjecturando comportamentos das ocupagdes nas locas e furnas, sdo esses
sentidos que nos atravessam, nos desafiam a imaginar motivagdes de um passado distante.
Para o pensamento nativo esta sensagdo toma corpo e aciona a no¢ao de pertencimento
recarregada pelo reconhecimento do ambiente, quando Jos¢ Ronaldo se apodera da
narrativa e faz vingar suas percepcdes e logicas numa exteriorizagdo corporea. Para além

da associagdo pela forma grafica, ativa sua percepc¢ao agucada.

Como sistema grafico, os grafismos rupestres do Catimbau procuram antes
“sugerir do que representar”, assim como os grafismos dos povos indigenas amazdnicos
investigados por Els Lagrou (2007. p. 141). Essa capacidade sugestiva amplia mais do
que encerra em quaisquer significados, expande mais do que molda a percepgao. Sendo
mais motivagdo do que delimitagdo, a percepcdo ¢ considerada como conjectura e
apropriada as relagdes vigentes do meio onde opera. Tal abordagem, considerada na
antropologia como praxiologica (LAGROU, SEVERI. 2021), estipula, entre causas e

consequéncias, as distintas origens, subjetividades e ecossistemas.

Da abordagem praxiologica identificamos a expressdo corpdrea enquanto uma
espécie de escrita corpo-ambiente. Esta consciéncia se faz necessaria para relacionar os
discursos articulados aqui enquanto frui¢do nativa, os que ascendem da observacao e
experiéncia, e de algum modo, é uma exteriorizagdo de algo latente. E quando vibra um

entendimento localizado, no devaneio agentivo provocado por um grafismo rupestre.



Cicero Constantino, guia e artista-artesio do PARNA do Catimbau, elabora sua
compreensdo da pintura ao qual intitula “reunido pré-histérica” como uma perspectiva de
quem vivenciou possivelmente uma agéncia similar a agdo motivadora do experimento

pré-colonial:

“Eu vejo assim, era uma decisdo importante da vida desse povo
que aqui passou no Catimbau. Temos os lideres que se reuniram e o resto
dos guerreiros que ficaram na observagdo dessa reunido. Aqui eu tenho a
representacdo de alguns individuos que usaram uma artimanha para chegar
numa colmeia que estava em cima, no pareddo, e subiram um em cima do
outro. Eu posso ver isso porque eu ja fiz isso aqui, esse mesmo movimento
para chegar numa abelha, eu subindo em cima de outros pra chegar até o
local da abelha. E uma perspectiva minha, quando eu chego 14 eu sinto
isso”. (Cicero Constantino em 26.05.2024. Entrevista concedida).
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FIG.2 — Gravura elaborada a partir de pintura rupestre. Por Cicero Constantino. 2024. Fonte: a autora.

A perspectiva de cada olhar interpretativo € com suas dindmicas proprias
estabelecem relagdes entre 0 mundo real e o imaginado, a imagem projetada por quem
nos proporcionou formas e representacdes de uma experiéncia especifica. No exemplo de
Cicero ocorre uma interlocu¢do de expressdes graficas, uma leitura da pintura e sua
reelaboragdo em gravura de uma cena propria ao local onde o grafismo estd inscrito
originalmente. Percebemos a busca por uma ag¢ao original, onde os elementos agrupados
graficamente revelam a historia contada e vislumbrada pelo guia como pratica primordial
a qual ja vivenciou na atualidade. O olhar especifico do guia expde sua relagdo corporal
para chegar a interpretacdo, onde o que o despertou escapa de uma percepcao alheia
aquele ambiente. A agéncia dos artefatos ¢ atrelada ao jogo da percepgao e ao modo que

cada individuo vivencia uma correspondéncia entre a pintura exposta, o contexto



ambiental e os fundamentos subjetivos precedentes aquele agenciamento. Ressaltamos,
portanto, o quanto € possivel sugerir sentidos apropriados em que o “significado que ¢
atribuido a cada grafismo pode revelar multiplas percepgdes que se sobrepdem, mas quase

sempre direcionam o olhar para o que ¢ essencial” (VELTHEM; LAGROU, 2018).

E o que ¢ essencial?

Pensar uma antropologia da percepg¢ao tendo como ponto de convergéncia a arte
rupestre e os artefatos artesanais do Catimbau requer pensar e discorrer sobre o gesto.
Como "esfera ndo de um fim em si, mas de uma medialidade pura e sem fim que se
comunica aos homens” (AGAMBEN, 1992), o gesto empreende uma agdo atendendo
ainda ao que Viveiros de Castro contemplou como “praticas de sentido”, compartilhando
percepcoes e agindo a partir delas. O que dessa percepcao se elabora ¢ o que podemos
observar do corpo correspondendo ao ambiente em efetivo “envolvimento” (DOS
SANTOS, 2023). Arrisco aqui uma elucubragdo do gesto como pratica que, mesmo sem
finalidade, concentra uma energia especifica atuando no mundo e suas coisas. Por meio
do corpo ele se expressa e, acentuando determinada pratica, pode compor um objeto

especifico, intencionado ou ndo. O gesto € o corpo em sua esséncia.

Ensaio sobre o gesto para alcangar a disposi¢do “sensorio-motora” (LAGROU,
SEVERI. 2021) proposta pela antropologia como abordagem praxiologica com énfase na
capacidade agentiva dos objetos de arte em contrapartida a anterior abordagem teorica da
arte enquanto sistema de comunicagdo. Recorro ao gesto compreendendo ser este 0 modo
fundamental, o de assistir de perto o que ocorre aos objetos enquanto agentes
arte/artesanais. O entalhar, gravar, esculpir, pintar, modelar, tecer, manusear um suporte
para, a partir deste, emergir outra coisa. Mas ainda o gesto acionado enquanto corpo-
ambiente, da percepg¢do a agdo, da inspira¢do a materializagdo, do invisivel ao visivel, da

imagem mental a imagem material (Lagrou. 2007. p.141), da inteng¢do a deriva.

O gesto empreende intervengdes tanto técnicas quanto simbolicas, € quando se
apreende para além da forma conquistada. Ao compor um determinado artefato, cujo
proposito original ¢ desafiado pela acdo relacional entre artista e suporte material, o

resultado ¢ passivel ao desvio poético. A manipulagdo e conexdo com a materialidade em



questao forma um outro ser, resultante de uma provavel deriva. Recorro a ideia de deriva
no sentido de superar a ateng@o superestimada ao exercicio da intencionalidade, como se
esta fosse 0 modo fundante e exclusivo da pratica artistica quando se trata de artefatos
artesanais. Deriva como quem escapa, um desvio ao proposito inicial da intencionalidade
pré-determinada. O que escapa assume um novo caminho dando-se conta da relagdo
sensorio-motora provocadora de desvios e reelaboragdes. Ja a relagdo com o proposito
constitutivo de uma dada visualidade se d4 na pratica do devir outro, o ato em si e se
inscreve ainda no processo do inacabado, destravando supostos resultados, cavando
solucdes, definindo arestas, encontrando formas possiveis. A adaptagdo material constitui

uma variavel relevante. Uma adaptagdo corpo e suporte material em propositivo didlogo.

Cicero relata seu processo criativo como quem “desarnou” desde sua experiéncia
com a técnica da gravura vivenciada nas oficinas do projeto Residéncia Artistica Grafica
Lenta no Vale do Catimbau - FUNARTE Artes Visuais 2023. Cicero desenvolve tal ideia
destacando a relagdo com a pratica como propicia ao encontro assertivo da obra. Penso
relacionar a ideia de deriva com a no¢ao de “desarnar” do artista, tornando-se mais afeito
ao oficio enquanto execu¢do da técnica empreendida. A imersdo na experiéncia pratica,
e estética, propicia sua conexdo com a madeira umburana numa constante busca da obra
intencionada a configurar uma determinada representagdo. No entanto, tal
intencionalidade vivencia desvios enquanto deriva sobre o suporte material, em
consequéncia da intimidade delineada na relagcdo com o objeto de arte por vir. Arrisco um
modo de entendimento abrigando a fluidez do processo enquanto plasticidade, o didlogo
continuo entre artista e a matéria-prima pertinente a reelabora¢des. O fazer como
proposito original e como meio para alcangar um determinado objeto, independente da
delimitagdo artistica ou artesanal, ¢ de fato o descobridor de caminhos a esbarrar em

possibilidades. E neste pulso corpo, o gesto inscreve praticas e se fundamentam técnicas.

A experiéncia do guia e artesdo expressa muito sobre um gesto implicado com a
materialidade, como pratica ecossistémica envolvendo artista e tecnologias
experimentadas com os suportes disponiveis no Catimbau. E vislumbrando figuras
adiante do que se vé€ por estas trilhas, mais do que cunhar a inter-relagdo material e pratica
como propulsora de um sentido estético, vale provocar as implicagdes dessa relagdo como
também sujeita as referéncias 14 do fundo, aquelas do “plano de sentido” elucubradas por

Viveiros de Castro como constituidor de “outra coisa”. Cabe a essa “outra coisa” a propria



fruicdo nativa, pratica vivencial onde o senso de pertencimento convoca causos
referenciais, sensagdes, cosmologias, conexdes ancestrais, inspiragdes manifestas como
imagens mentais e, enfim, a “imagem que surge como instrumento de mediagao entre o0s
lados visivel e invisivel do mundo fenomenoldgico” (Lagrou. 2007. p.141). A “outra
coisa” a incidir enquanto expressdo artistica materializando visualidades ou mesmo
manifestando-se presenca em corpo. E na percep¢do de quem opera uma acao seja diante
uma pedra, madeira ou pintura corporal, o gesto relacional constitue instancias materiais
e imateriais, do fazer/saber-fazer percorrendo entre intencionalidade e deriva, a

desembocar incidentes deixando-se afetar algo mais, desde o que esta oculto.

E do envolvimento corpo-ambiente, agente e suporte material, hd um gesto a ser
destacado como formador de compreensdes técnicas e cosmologicas empreendidas no
Parque Nacional do Catimbau. O gesto em pessoa ¢ Jos¢ Bezerra, escultor da comunidade
rural da Vila do Catimbau, conhecido por ser o mestre na arte de esculpir madeira bruta
e formar toda uma geracao de artesdes/as da regido. O artista, como ele mesmo se define,
realiza obras de arte inéditas a partir da relacdo com as matas. Da pratica da caga a técnica
do entalhe desenvolveu uma compreensado da sua arte elucidada pelo didlogo e encontros
inusitados enquanto artista em processo de entendimento de si. Ao discorrer sobre suas
esculturas, Z¢ se diferencia de um artesdo por conta das variadas espécies as quais se
propde identificar como arte, propostas por ele a partir de intervengdes sugeridas pela
propria madeira. E desse envolvimento com os seres das matas que surpreende
compradores e conquistou proje¢do internacional do seu trabalho. E do didlogo e fruicdo
com a madeira Z¢ expressa um peculiar estilo descomprometido com a virtuose técnica,
embora seja o mestre desta mesma arte do saber-fazer criteriosamente quando iniciou seu
processo de limpar a madeira para criar figuras. Do seu processo para chegar a intimidade
com os troncos e galhos de madeira, ele conta da nocdo de seu dom desde que se
questionou sobre sua relagdo com as espécies animais ao sair para cagar:

Comecei a cagar nos matos e vendo as formas dos bichos nas madeiras.
Vivia da caga no mato... Eu tive um sonho ai parei de matar... Sonhei
que era um artista ai entrei na mata. ...encontrei uma preguiga... tinha
um homem bem alto, que nem uma cachoeira, mas falava e dizia para
mim que eu era um artista e que ia viver da arte.

Na pedra vocé vé. Né todo mundo que vé ndo. Tem o dom!
(José Bezerra em entrevista concedida. 2018)



A obra de Z¢é ¢ carregada de relacdo corpo-ambiente implicados como
“testemunho de um ato do olhar” (LAGROU, SEVERI. 2013b), pois suas esculturas
propdem o exercicio de inspiragcdo envolvida com o entorno e, possivelmente o artista
induz esse movimento conscientemente concedendo uma imersao na paisagem para quem
contempla sua obra vivenciando o local, e assim, “o observador desempenha um papel
paralelo ao do autor.” (LAGROU, SEVERI. 2013b). O olhar desperto ¢ capaz de
confabular artefatos apenas pela interagdo com os elementos naturais € monumentos
desde o terreiro do artista até o percurso atento a paisagem. Esse ¢ o jogo do artista, dizer-

se capaz de introduzir as pessoas na arte de criar conversando com os seres da Caatinga.

FIG.3 — Escultura em madeira comparada a forma de um pareddo de pedra. Por José Bezerra. 2024. Fonte: a autora.

A obra exemplificada acima ¢ mais um postulado da dinamica do objeto
esculpido ou artefato bruto dar conta de sugerir e assim, mais do que representa, insere
nossa percep¢do como atuante nesse processo de compor esculturas vivas, virtude esta
proporcionada pela interagdo com a paisagem e introdu¢do do corpo visitante nos
preceitos da criagdo artistica fundante. E para adentrarmos o ambiente ampliando nossa
imersdo criativa, a sugestdo do artesdo ¢ justamente tendermos ao didlogo com o que
vemos. O que esta para além do que vemos? Ao invés de buscarmos definir o que esta
oculto, ou revelar o irrevelavel, consideramos constelar as distintas elabora¢des do que
se apresenta € o que ndo se apresenta de imediato. O ndo visivel. O que ¢ e o que ndo ¢é

dado a ver? (LAGROU, SEVERI. 2013b). Como dado de experiéncias especificas,



prezamos orientarmos em mais fluxos a partir das manifestacdes apresentadas. O que nao

se da a ver para além do figurativo posto de imediato?

Provocacoes finais

os povos indigenas t€m seus proprios sistemas de arte. Fundamentos
proprios, razdes, intensidades. Nao pressupoe uma copia ou arremedo do
modelo europeu de arte. A gente se corporifica nesse lugar de artista e
nesse lugar do objeto arte para falar de politica e falar desses nossos
outros sistemas”. (ESBELL, Jaider. Entrevista ao portal de noticias
Brasil de Fato. 21 de outubro de 2021).

Acessei expressoes da cultura local extrapolando a nog¢ao de objetos de arte para
agregar a diversidade de elementos ambientais e culturais emergentes. E na aproximagao
ao discurso nativo, a categoria estética, além de ndo vingar para os objetos em questdo,
distancia o didlogo quase decretando encerra-lo em categorias nada efetivas. Porém, por
mais que eu concorde com a afirmacao do antropologo Alfred Gell sobre certas categorias
serem universais, ou seja, “ndo confinadas a culturas ou tradi¢des particulares” (2018,
p-237) e por mais que eu tente adotar, eventualmente, o conceito de estética ou categorias
“universais” para abordar os elementos culturais do Catimbau, ndo me pareceu coerente
concentrar na no¢ao “fruicdo estética” — aplicada mais como nocao para dialogar nos
termos compreendidos na antropologia da arte — por ndo corresponder a uma categoria
recorrente aos nativos e até agregar, naquele contexto, relagdes distorcidas do sentido da
aisthésis originaria.

A atividade de teorizagdo ou formulacdo do sentido de arte, incluindo
instrumentos de legitima¢do do que ¢ ou ndo ¢ arte, no caso das sociedades ocidentais,
podem ser contrapostas na perspectiva de se produzir ou falar de arte em sociedades ndo
ocidentais. A questdo aqui se exime em centralizar uma provocagdo a teoria da
antropologia da arte, porém, ndo aplica termos que se configurem irrelevantes para as
sociedades alheias ao que costumamos nos referir como circuito das artes. A relevancia
orientada aqui se volta a outros aspectos, “entremeio” do intervalo temporal do qual se
refere Bhabha (2003, p.266). O devaneio como o que escapa do acordo instituido do que
seria arte ou artesanato, do ser o ndo ser arte, mas no sentido do pertencimento, corpo-
ambiente em fruicdes nativas, incorporando quando e onde uma “percep¢do sensorial
gerar apreciacdes qualitativas parecidas com o que vem a ser chamado de ‘fruicdo

estética’ entre nés” (LAGROU, 2010).



A oposi¢do arte X artesanato ¢ um contorno instituido e pretérito, e parece ndo
mais contemplar o problema demarcado por diferengas postas como destituidas de
sentidos imanentes. Como “a tendéncia de a arte ocidental se fechar sobre si mesma”
(LAGROU, 2010) parece concordar em alocar outra especificidade para as manifestacdes
visuais distintas ao seu senso ensimesmado. As diferencas emergem ndo propriamente
abrigadas no jogo da comparagdo de oposi¢des duais, mas da proliferacdo dos sentidos.
Sentidos outros em frui¢des cosmopoliticas. Apesar de percorrer caminhos me abrigando
em certas comparacdes e diferencas duais, reconheco me submeter a “um modo de
conhecimento intrinsecamente imperfeito, que gera lacunas a medida que as preenche”
(CLIFFORD, 2016, p.40). O exercicio também me desafia a imaginacdo e tropecar nas
pedras ou escapar dos contornos precisos talvez faca parte do jogo. Por hora, me lango ao

risco de reflexdes amparadas ao curso das trilhas do Catimbau e seus desvios.

Mais do que o movimento, das artes e do corpo, em si, percorro territorios
indagando nog¢des de pertencimento e alianga. Agregar as frui¢des nativas a composi¢cao
“etno-cartografica” ¢ um dos fundamentos da pesquisa em curso, onde a experiéncia com
o0s objetos constitui o objeto efetivo para a conexao de “memorias ativas, compartilhdveis,
criadoras de exigéncias politicas” (STENGERS, 2018, p. 452) a provocar epistemologias.
Convoco uma perspectiva cosmopolitica, fundamentada por Isabelle Stengers (2018),
como propositiva de interlocucdes epistemologicas em apropriada digressdo para
concatenar os elementos em jogo: os sujeitos e suas leituras de mundos, os objetos e os
sujeitos que os constituem e compartilham vidas. O sentido arrisca extrapolar fronteiras,
abarcar compreensdes cosmoldgicas e aliar-se aos corpos politicos, quando a atencao se
volta ao encontro com variados modos de se expressar, reconhecer e perceber-se corpo-

ambiente em distintos percursos onde o senso arraigado emerge.

Ao adotar uma etno-cartografia como abordagem de campo para o levantamento
dos objetos de arte enquanto traco os percursos no complexo da Serra do Catimbau, me
situo em determinadas problematicas e demandas pontuais como questdes identitarias e
territoriais, além de pautas sociais e ecologicas. Sdo sentidos aos quais a cartografia em
questdo ndo apenas visualiza, mas da a ver e se percebe potencial aliada nessa
configurag¢do para além de estética. Ao me langar nesse prolongado caminho e refletir a
pratica etnografica, me percebo incitada a agregar convocagdes e emergéncias referidas

em campo. Cabe a etnografia uma projecao arte-cosmopolitica?
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