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Durante minha trajetoria de formagdo académica em Artes Visuais, interliguei-
me as praticas do bordado. Logo realizei, entre maio de 2020 e janeiro de 2021, meu
primeiro e-book, “Tecendo Novos Sentidos”, que ¢ uma mostra de experimentos de
criacdo que parte do bordado para elaborar ideias e sentimentos a partir das vivéncias
daquele momento da circunstancia insélita da pandemia COVID-19. O caderno/livro
apresentou obras desenvolvidas a partir de uma costura distinta da uniformidade, cujo
conteudo incluia a desconstru¢ao de frases motivacionais, relacionando-as com objetos
do cotidiano gerando outras produgdes de sentidos e significados artistico-culturais para
aquele momento, e que, de certa forma, se interligavam — sem eu saber, naquele
momento, a produ¢do de um patrimdnio cultural imaterial, ligado a um oficio feminino

e doméstico: o bordado.

Em 2022, motivada pelo interesse do bordado, iniciei uma pesquisa cientifica,
com apoio do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico
(CNPq), em que analisei 0 movimento “craftivista”, que visa tornar o artesanato manual
uma ferramenta politica que promove uma causa ou, ainda, um fomento a transformacgao
social. Na ocasido, estudei algumas circunstancias em que os bordados tém sido usados
como mote para agdo publica e, motivada por esse movimento, propus, como caminho
metodologico a realizagdo de oficinas de bordados entre as cidades de Muritiba e Santo
Amaro, a fim de fomentar narrativas acerca de pautas globais ou situacdes especificas
para a promogdo de atos de resisténcia. Neste processo, como recurso metodoldgico e
analitico, realizei a composi¢ao de um diario de bordo que colecionam um conjunto de
fotografias, bordados e frases que resumiam minha interposicdo na pesquisa. No

desenvolver das atividades, foi possivel observar que bordar coletivamente fez emergir
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outras formas de narrativas que dialogavam com memoria, referéncias ao patrimonio,

criticas politicas, além da difusdo do conhecimento técnico.

O ensino da técnica do bordado estd ligado a uma tradi¢do oral e mimética,
realizado em ambito doméstico de forma geracional. O termo “geracao” parte do
principio das relagdes de mulheres da mesma sociedade que nascem aproximadamente
na mesma ¢época e partilham da mesma experiéncia do bordar. Logo, o ensino de
bordado estard presente na “[...] formagao das mocgas casadouras, das damas prendadas
que os colégios de freiras preparavam ensinando, além do contetdo das diversas
disciplinas, principios de etiquetas, a arte de receber e as artes manuais”. (Dantas, 2005,

p.228)

O que ndo impediu a igreja catodlica agregar o bordado a seu curriculo. Assim,
popularizou-se o ensino de técnicas de bordado que eram ministrados em conventos, em
escolas catdlicas, recolhimentos e com preceptoras treinadas, especialmente para filhas
de uma certa nobreza que, segundo a constru¢do da sociedade do periodo XIX,

deveriam aprender a ser uma boa esposa e cuidadora do lar.

Mas, ndo somente as “mocas de boa familia” eram treinadas para a pratica. No
sertdo nordestino, por exemplo, as mulheres vitvas, escravizadas ou que possuiam
menos rendimentos financeiros bordavam por meio de encomendas para acréscimos de
renda, mas “[...] muitas vendiam o produto de suas atividades através de outras pessoas
por ndo querer aparecer. Na época, era voz comum que a mulher ndo precisava, ¢ nao

deveria, ganhar dinheiro”. (Falci, 2021, n.p)

Junto a oralidade, outra tradicdo acompanhava o ensino dos bordados em
instituicdes, conhecido como gabarito ou mostruario. O mostrudrio servia para
armazenar o contetido do ensino da técnica para a formagao da bordadeira, ajudando na
fixagdo da aprendizagem deste saber-fazer, na organizagdo dos pontos e dos motivos e,

principalmente, para facilitar e potencializar a memorizagdo do aprendizado.

Estes mostruarios eram (e ainda sdao) feitos em sua maioria com a técnica do
bordado a mao. Eram produzidos em tecido, usualmente com algodao cru, devido a sua
resisténcia, prego acessivel e facilidade de manuseio. Os cadernos de bordado sdo uma
espécie de mostruario de criacdo que permite uma catalogagao da produgdo de bordados

predominante naquela localidade onde a aprendiz estava sendo treinada, seja através de



ilustragdes, estruturacdes de desenhos técnicos, utilizacdo das cores, distribui¢des de
pontos € como esses pontos deveriam ser executados, podendo assim, ser utilizados
como referéncia para confec¢des de bordados futuros, carregando consigo elementos
relacionados a memoria, ao trabalho feminino, e relagdo com a cultura ¢ com o

territorio.

O ensino das técnicas de bordado, amparado pelo uso destes cadernos foi
frequente no Reconcavo Baiano e em Salvador, Bahia, ¢ ainda hoje, sabe-se que a
Fundagao Instituto Feminino da Bahia (IFB), em Salvador, e possivelmente o Museu

dos Humildes ligado ao convento, guardam exemplares destes cadernos.

Criado em 05 de outubro de 1923, inicialmente como Casa Sao Vicente,
passando para Instituto em 27 de junho de 1929 e no ano de 1950 torna-se entdo
fundagdo, a Fundagdo Instituto Feminino da Bahia (IFB) é uma institui¢do privada e
catolica, onde obtinham em seu edificio a escola e os cursos profissionalizantes, no
intuito de estimular uma educacdo artistica da juventude, o protagonismo da mulher na
sociedade, sua inser¢do no mercado de trabalho e a cultura da mulher baiana, logo o
ensino ira perpetuar-se em todas as escolas catolicas do Reconcavo. Entre os cursos
profissionalizantes ofertados no periodo 1923, estava o curso de prendas domésticas
onde as irmas ensinavam as mulheres o bordar e a utilizacao do material didatico, sendo
um deles os cadernos de bordado, e assim foram sendo colocadas, em pano, a

estruturacao de pontos, cores ¢ ilustragdes aprendidos.

A primeira exposi¢do apresentou em seu acervo “trabalhos de agulhas, rendas,
flores e vestidos e outras prendas”. (Passos, 1993, p. 32 apud Vale, 2016, p.47) A
fundacao do IFB, com o passar dos anos, se ampliou, criando em 1993 um setor para
museus, no qual destaco o Museu do Traje e do Téxtil, que possui em seu acervo trajes
e objetos pertencentes a nobreza brasileira e aos trajes sacerdotais catolicos. O acervo
foi obtido via doagdes, dentre essas destaca-se a vestimenta utilizada pela princesa
Isabel para assinatura da Lei Aurea, “O herdeiro entregou pessoalmente a saia de tafeta

creme e a cauda em veludo verde bordada a ouro e prata” (Vale, 2016, p.53).

O objetivo deste projeto ¢ realizar um estudo sobre os cadernos de bordados que
compdem o acervo da Fundacdo Instituto Feminino da Bahia, na sua producao didatica
e fortalecimento do estudo sobre o patriménio cultural, considerando a perspectiva

feminina da produgdo do conhecimento e da arte do bordado. Assim a pesquisa busca



como trajeto conhecer os primeiros indicios da criacdo de cadernos de bordados, sua
forma didatica, sua producdo como fortalecimento da memoria cultural e de como as
produgdes de cadernos de bordados vem sendo ressignificadas e utilizada como mote de

acdo publica e artistica, como veremos a seguir.

O estudo ¢ uma das formas de preserva¢do de uma memoria coletiva e
conservacdo de oficio, onde a memoria permeia entre a cultura oral e a escrita. Le Goff
(1924, p.426) defende que, “O estudo da memoria social ¢ um dos meios fundamentais
de abordar os problemas do tempo e da historia, relativamente aos quais a memoria esta

ora em retraimento, ora em transbordamento”.

O bordado ¢ um oficio de tradigdes que faz parte das praticas culturais das
comunidades, ¢ uma cultura de narrativas, podendo ser considerado um patrimonio
imaterial no Brasil, a cultura do bordado vai trazer consigo a histéria, a memoria, a
identidade. Em Cachoeira, no Reconcavo Baiano, o bordado aparece culturalmente nas
vestimentas das irmas da Boa Morte em dias de celebragdo religiosa, feito exatamente
por elas, através da atual oferta do curso de bordado Richelieu que sdo tanto para as
irmas, quanto para toda comunidade, além disso, algumas das pegas bordadas sdo
colocadas para venda pelas irmas da associacdo, gerando complemento de renda e

circulacdo da obra.

O aprendizado do oficio da bordadeira vai passando de geracdo em geragdo, no
bordar & mdo ou maquina, um aprendizado que passeara nos idosos, jovens, mulheres e
homens, exigindo ali a pratica de como fazer, o que fazer, como ensinar € como ser uma
boa bordadeira. A bordadeira ao ensinar a trajetoria da criagdo, seja no manusear a
maquina, a elaboracdo da ilustracdo, os pontos especificos, a atengdo ao seu verso,
escolha dos tecidos e cores, ela recorre ali a sua memoria do saber fazer, ¢ valido
ressaltar que o ensino permeia entre a transmissao oral e o repetir, aprende-se a bordar a

partir da observagdo do bordar de outra pessoa.

O ato de narrar ¢ um ato artesanal. Na narrativa, a vida é matéria-prima, assim
como o ¢ para o bordado. A matéria-prima do bordado, portanto, ndao sdo as linhas ¢ os
tecidos, mas a vida compartilhada: o ensino dos pontos, o intercambio dos riscos e a

troca dos moldes, as dicas para se bordar melhor, a elaboracdo da qualidade e do que se



espera como um —bom bordado, enfim, as convencdes que se apresentam pela

narrativa e pela propria vida. (Brito, 2010, p.206)

O bordado possui em sua elaboragdo um processo detalhado, seja na execugao
da obra, até a criacdo do risco, alguns dos grupos de bordadeiras possuem em um
inventario alguns riscados prontos para serem passados aos tecidos e serem utilizado
como molde de sua criagdo, esses riscos sao escolhidos pelo grupo das bordadeiras ou
em teste de venda foram os riscos mais vendidos, vale ressaltar que nem todas as
bordadeiras utilizam dos desenhos prontos, obtém também o ato de liberdade de criacao,
do desenvolver o criar, no bordar através do tecido em branco. Logo, Carruthers (2011,
p.31) considera que “para criar, para simplesmente pensar, os seres humanos precisam
de alguma ferramenta ou maquina mental, e essa maquina vive nas intrincadas redes de
sua propria memoria”, ou seja, criar o risco direto no tecido branco ou criar novos
pontos de bordado, ndo distancia tanto do riscado pronto e dos pontos classicos, ja que

para criar os obteve como referéncia.

No decorrer do século XX avangando até estas primeiras duas décadas do século
XXI, temos visto os bordados sendo usados em circunstancias que transcendem a sua
cultura. Alguns movimentos de mulheres t€ém usado o oficio do bordado como uma
criacdo artistica, com dimensdes politicas. As Arpilleras, entre 1973 e 1990, foram
mulheres chilenas que bordavam como forma de denuncia registros de violéncia vivida
durante o governo ditatorial de Pinochet no Chile. Muitas décadas depois, em 2003,
surgiu um novo termo de se relacionar com o espago publico, potenciando um ativismo
politico: o “craftivismo”. Criado pela escritora Betsy Greer, que visa tornar o artesanato
manual uma ferramenta ativista e ideoldgica, cujo objetivo € promover uma causa ou,

ainda, um fomento a transformagao social. (Brito, 2019, p.277)

A continuagdo do bordar, entendendo-o como bem cultural e imaterial ¢
essencial para a permanéncia de uma arte manual, possuinte de técnica e tradi¢do. Os
cadernos carregam em seus tecidos elementos da cultura da regido, suas narrativas e
memorias. Nos mostrudrios estdo os pontos, as cores e as ilustracdes que sdo

predominantes na composi¢ao dos bordados no periodo que foram confeccionados.



Devido as vanguardas artisticas predominantes no século XXI, veremos uma
aproximacao radical entre a arte e o artesanato, principalmente na produgdo de obras de
artistas contemporaneos. O bordado tem experimentado uma ressignificagdo no Brasil e
uma nova técnica de elaboracdo, incluindo, inclusive, as imperfei¢des. Inclusive, foram
estes os artistas que me apresentaram o bordado como forma de expressdo, de agdo
politica e de memoria: cito os artistas: Rosana Paulino, Arthur Bispo do Rosario, José

Leonilson Bezerra Dias, Lia Menna Barreto, entre outros.

Arte, ciéncia e questdes do patrimonio se encontram na proposta desta pesquisa.
Seguindo tanto os passos dos artistas contemporaneos quantos os caminhos deixados
registrados em cadernos, feitos por centenas de milhares de mulheres, podemos
perceber que o criar e o pensar passeiam pela memoria daquilo que foi vivido, sonhado,
idealizado. Alguns cadernos de bordados, chamados de diario de bordo, tem sido
produzidos, na contemporaneidade por artistas e pesquisadores. Em comum, estes
cadernos levam consigo a concep¢do da obra, a matriz dos temas, os processos de
produgdo, os produtos inacabados. Entende-se que o caderno/livro/didrio de artista ¢ a
propria obra que leva consigo diversas criacdes, o qual leitor/espectador ao debrugar-se

sobre a arte da criacdo, passeia sobre a intimidade do artista.

Tive como referéncia para pesquisa, as obras e trajetorias de Ayeska Hiibner,
Bianca Barbosa Chizzolini, José Leonilson Bezerra Dias, Thais Fernanda Salves de
Brito, Jacques Le Goff e Mary J. Carruthers. Entre os processos de criagdo artistica,
poética e construgdo de identidade, Ayeska Hiibner, comecara a contar a sua historia
através das linhas e tecido. A bordadeira, professora e agronoma atualmente possui em
andamento um diario de bordo onde constréi, por meio do oficio do bordado, uma
espécie de um catdlogo, contendo em cada lauda, uma retratacdo das lembrangas de
viagem, seja em palavras imagéticas, ilustragdes ou colagens. A antropdloga Bianca
Barbosa Chizzolini, desenvolve investigagdao etnografica sobre cultura téxtil mexicana
€, nesse percurso, cria seu primeiro didrio de campo téxtil, no seu caderno mistura a
relacdo de mostruarios de pontos de bordados aprendidos durante a trajetoria de sua
pesquisa e em algumas paginas coloca suas interposi¢des. José Leonilson Bezerra Dias,
conhecido como José Leonilson, cria a espécie de um didrio intimo gravado em audio,
onde conta em resumo todo o seu dia a dia, além disso, cria diversas obras bordadas que

resumi passagens do audio.



A antropologa e professora Thais Fernanda Salves de Brito volta-se ao
patrimoénio, a cultura material e ao trabalho artesanal, para dialogar diretamente com o

saber fazer dos bordados e as redes de sociabilidade quem o envolvem.

Além destes olhares especificos para os bordados, a questdao da memoria ¢ uma
recorrente nesta analise, para isso, a contribui¢do de Jacques Le Goff, ao apresentar a
memoria como elemento essencial da identidade individual e coletiva, aprofundando-se
na cultura oral e escrita ¢ Mary J. Carruthers que a partir da arte da memoria, nos ajuda
a entender os processos de invengao, repeticao, criagao, o proprio conceito de memoria

e como impacta neste saber-fazer.



