Mulheres, culturas populares e politica publica:
Uma analise do Registro do Patriménio Vivo de Alagoas?

No dia 22 de agosto de 2019, Marinalva Bezerra da Silva recebeu o titulo de
Patrimonio Vivo de Alagoas, por meio de uma cerimonia de diplomagao realizada pela
Secretaria de Estado da Cultura (SECULT), em um dos principais shoppings centers da
capital, evento onde realizei observacdo participante. Em reportagem acerca do
reconhecimento que lhe foi conferido a mestra expressou: “Eu tenho muita alegria, eu
tenho tanta alegria que tem hora que eu choro, de tanta alegria que eu tenho no mundo,
de ser uma negra, preta, mas bem reconhecida no meio do mundo” (Torres, 2019).
Marinalva faleceu pouco mais de um ano apds sua diplomacao, aos 83 anos de idade, em
18 de janeiro de 2021.

Ela havia sido registrada em decorréncia de sua atividade como ceramista. Desde
0s 10 anos de idade, auxiliava sua mée na producao de pecas de barro que tinham cunho
utilitario e eram comercializadas na feira: “Chegava o dia da feira a gente levava a fornada
de louca que queimava todinha pra feira, apurava aquele dinheiro, ia para feira, trazia a
farinha, a carne, o feijao” (Torres, Op. Cit.). Marinalva era moradora do Muquém,
povoado reconhecido pela Fundacdo Palmares como o Unico remanescente do Quilombo
dos Palmares, localizado a cerca de quatro quildmetros de Unido dos Palmares, cidade da
zona da mata, zona rural do estado.

A mestra foi uma das 7 mulheres com quem estive em diadlogo durante a minha
pesquisa de mestrado?. Todas elas haviam sido diplomadas por meio do Registro do
Patriménio Vivo (RPV), que possuia até entdo 15 mulheres ativas. Nesse processo
busquei compreender possiveis impactos e demandas em relacdo a essa politica publica e
nesse movimento deparei-me com narrativas muito mais densas acerca de suas historias
de vida. Apesar da heterogeneidade desses itinerarios, muitas mestras expressavam
jamais esperar receber reconhecimento publico em decorréncia de suas atividades,

enquadradas pela instituicdo gestora da politica no &mbito da “cultura popular” ou da
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2 A pesquisa ocorreu entre os anos de 2019 e 2021, no contexto da pandemia da Covid-19. Em decorréncia
disso, a maior parte do trabalho de campo, posterior a diplomagéo de Marinalva e as duas visitas iniciais ao
Muquém, foi realizado por ligacdo telefonica no que diz respeito ao contato com as mestras. A dissertacéo,
intitulada “Mulheres, culturas populares e politica publica: um estudo etnografico e interseccional junto a
mestras do Registro do Patrimdnio Vivo de Alagoas (RPV/AL)”, foi defendida em 17 de dezembro de 2021.
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“cultura tradicional”. Trajetorias de trabalho informal, por exemplo, atravessam a historia
de praticamente todas elas. Além disso, existe a falta de acesso a niveis escolarizagao
formal e processos de migracdo de zonas rurais para bairros periféricos da capital — fatores
que além de remeter ao processo de “acumulacao de desvantagens” inerente a populacéo
negra no Brasil, como afirma Hasenbalg (2005), envolvem ainda mais especificidades ao
se tratar de mulheres, devido as diversas opressdes interseccionadas nas encruzilhadas
onde estdo inseridas.

O sentimento de serem surpreendidas pela titulacdo era comum sobretudo aquelas
recém registradas. Maria Jose Ferreira da Silva, mais conhecida como Zeza do Coco, por
exemplo, disse: “Eu nunca pensei que ia ser nada, ganhar titulo de nada, de folclore”
(Silva, 2019). Entretanto, sua historia de vida evidencia as limitacbes do RPV na
efetivacdo desse processo. A partir do exposto até aqui, 0 que se encontra adiante na
presente exposi¢do sdo mais alguns dados obtidos durante a pesquisa mencionada, bem
como reflexdes que continuam em curso na busca por uma melhor compreensdo das

questdes implicadas na patrimonializacdo de pessoas.

Contextualizacéo do processo de patrimonializagdo de mestras e mestres

Os primeiros anos do século XXI sdo marcados por mudancas no campo do
patrimdnio cultural no Brasil. Logo na virada do século, era lan¢ado o decreto 3551 que
estabelecia o Programa Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPI), fornecendo
metodologia especifica para o reconhecimento de bens de natureza imaterial, por meio da
ideia de “registro” e “preservagdo”, distinguindo-se da politica de tombamento voltada
para bens materiais, ja instituida pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN) desde 1937.

Em meio a esse contexto de consolidacdo do campo do patriménio imaterial,
estados da regido nordeste do pais comegaram a implementar politicas publicas voltadas
ao reconhecimento de mestras e mestres como patrimoénios vivos, atraves de legislacdes
especificas, no inicio do primeiro decénio. Essas medidas também se enredavam pela
ideia de “registro”. De acordo com Alves (2011), Alagoas esta entre os quatro primeiros
estados a instituir acdes nesse sentido, aparecendo ao lado de Pernambuco, Ceara e
Paraiba — em alguns casos, além do registro de pessoas ocorre também o de grupos, como
em Pernambuco, pioneiro na iniciativa, que se deu por meio da Lei 12.196, de maio de
2002.



O fomento de agBes nessa perspectiva oriunda de cenario ainda mais amplo.
Remete a década de 1990, quando a Organizacdo das Na¢des Unidas para a Educacao, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO) criou o programa Tesouros Humanos Vivos e passou a
estimular seus estados membros a adotarem medidas nesse sentido. A iniciativa é
inspirada na utilizacdo do conceito por paises orientais desde 1950, sobretudo no Japé&o.
Havia nesse pais uma preocupacdo com a preservacdo de uma cultura imaterial no
contexto do pds Segunda Guerra Mundial. Em abordagem da experiéncia francesa,
bastante distinta da realidade aqui apresentada, Abreu (2009) explica que enquanto paises
ocidentais se pautam pelo resultado — e portanto valorizam aspectos materiais ou, quando
se voltam para o patriménio imaterial, estimam a performance —, nos paises orientais
existe um interesse pelo “saber-fazer”, que envolve o interesse por procedimentos,
técnicas e formas de organizacdo do trabalho. Ainda de acordo com a mesma, no caso do
programa implementado pela Unesco, que visa a valorizagdo de mestras e mestres e a
preservagdo de um “acervo cultural do planeta”, duas acfes s@o propostas nas
Recomendacdes da instituicdo, de 1993: uma corresponde a realizacdo do registro e a
outra ao fornecimento condicgdes de existéncia e transmissao.

No Brasil, o titulo tem sido concedido a partir de diferentes designaces —
Patrimonio Vivo, em Alagoas e em Pernambuco; Mestre da Cultura Tradicional Popular,
no Ceara; Mestre das Artes, na Paraiba. Essa diversificacdo decorre dos multiplos
entendimentos de gestores, funcionarios das secretarias e integrantes das comissdes
julgadoras acerca de categorias e conceitos, como cultura e arte. No periodo em que
realizei a pesquisa, existia no ambito da gestdo da politica uma distingdo entre “cultura
popular” e “cultura tradicional”, possuindo essa Ultima muito menos representatividade,
como abordarei mais adiante. Em Alagoas a implementacdo ocorreu por meio da Lei
6.513, de setembro de 2004, que estabelece a inscri¢ao de “pessoa natural que tenha 0s
conhecimentos ou técnicas necessarias para a producdo e para a preservacao de aspectos
da cultura tradicional ou popular de uma comunidade estabelecida no Estado de Alagoas”.
Apesar do texto da Lei evidenciar como principal objetivo a garantia de condigdes para a
transmissdo do conhecimento e, por isso, discorrer acerca da necessidade da participacéo
dos intitulados em atividades de ensino e aprendizagem desenvolvidas pela Secult,
rarissimas sao as ocasifes em que as mestras relatam ter sido convocadas pela instituigdo
para evento do tipo.

A principal acdo desenvolvida no @mbito dessa politica publica tem sido o

pagamento de bolsa incentivo vitalicia, atualmente no valor de um salario minimo e meio,
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conforme estabelecido na alteracdo pela Lei 7.172, de junho de 2010. Esse inclusive é o
ponto mais relevante relatado por essas mulheres, uma vez que, como visto, passado o
momento da diplomacdo, as expectativas de reconhecimento sdo frustradas pelas
limitacBes imbuidas nas acGes do Estado. Apesar de ndo transformar suas respectivas
realidades, € o auxilio financeiro que acaba gerando alguma mudanca, geralmente de
ordem material na vida delas. Essas mulheres apontam de maneira quase unanime para
dois impactos enquadrados como significantes. O primeiro diz respeito a possibilidade de
atender a necessidades basicas de subsisténcia, como ter condi¢des de comprar remédios
e de “comer melhor”. O segundo, as chances de fornecer condi¢fes basicas para a
manutengdo de seus grupos, como realizar o reparo de instrumentos musicais e
confeccionar as vestimentas utilizadas em apresentacdes — apesar da bolsa ser destinada
apenas as pessoas registradas e ndo aos seus grupos. De acordo com Abreu (2009), a
contemplagdo do aspecto coletivo esta inserida entre as medidas adotadas no Japéo, onde
se origina a iniciativa de valorizacdo de mestras e mestres — como também acontece em
Pernambuco, onde os grupos sdo objetivamente alcancados pela politica, conforme
exposto anteriormente.

Ainda que mediante a dificuldades, essas mulheres ndo deixam de realizar suas
atividades e narram as estratégias adotadas por elas. A mestra Iraci Ana Bomfim de Melo,
lidera um grupo de guerreiro composto por 30 pessoas e afirma que o caché recebido
geralmente é muito pouco para repartir entre todos os integrantes. Ela pondera que o valor
varia entre 400 e 500 reais. Contudo, raramente recebe esse valor todo, tendo muitas vezes
como pagamento a quantia de 200 reais. Durante os meses de janeiro, fevereiro e marco,
Iraci sai com seu grupo passando por varias cidades do interior do estado em busca de
apoio das prefeituras para realizar suas apresentacdes. Quando ndo consegue ou quando
0 caché é pouco, ela “tira lista” para completar o valor ou garantir as condi¢gdes minimas
de permanéncia das “figuras” de seu grupo na cidade em que se encontram.

A gente ndo passa sem se apresentar ndo, porque eu tiro lista. Eu tiro
lista de porta em porta, com um caderno e uma caneta e vou anotando
ali quem ajudou e quem ndo ajudou, quem contribuiu e quem néo
contribuiu. E assim. A gente se apresenta a noite, comeca de 08 horas
até meia noite. Eu s6 mostro bonito. A gente mostra o que sabe, 0 dom
gue Deus deu a gente. Junta o pessoal que quer ver a apresentacdo do
guerreiro, quando o prefeito ndo quer pagar, o povo do lugar se junta e
cada um da um tiquinho e a gente vai se apresentar. E dinheiro, é
alimento. Quem ndo tem dinheiro, da alimento. Quem ndo tem
alimento, d& o dinheiro e assim vai. Porque o alimento, a comida, é para
0 pessoal [do grupo] comer e o0 que d& de dinheiro € para pagar o
transporte para sair de um lugar para outro. E assim (Bonfim, 2019).



De “coisa de negros” a “patrimonio cultural nacional” — 0s desafios na patrimonializagéo
da pessoa

Além das questBes apresentadas pelas mestras, feministas negras apresentam elementos
que eu julgo fundamentais para observar e tencionar a realidade apresentada em relacdo ao RPV,
de modo que as vozes e as realidades de mestras e mestres ganhem mais espa¢o nas discussées
sobre a politica pdblica do patriménio vivo em Alagoas. Gonzalez (2020, p. 206) apresenta uma
compreensao extremamente critica acerca da situacdo da cultura popular no Brasil:

Os afoxés, corddes, blocos, escolas de samba, frevos, esses baratos
todos que antes eram chamados de “coisa de negros” € por isso mesmo
reprimidos hoje fazem parte de um “patriménio cultural nacional” do
qual, é claro, os beneficidrios ndo sdo os “neguinhos”, mas as
secretarias e as empresas de turismo.

Como ¢é possivel observar desde a primeira parte do que foi apresentado até aqui,
ha uma pluralidade de modalidades inseridas no dmbito do RPV. Contudo, existem
algumas assimetrias diante das quais € possivel notar determinados segmentos como
sendo mais representativos. O folguedo do qual mestra Iraci faz parte possui o maior
numero de registros realizados desde o primeiro edital lancado em 2005 até o ano de
2021. Trata-se de um folguedo considerado “simbolo alagoano” (Barros, 2018), que
possui grande adesdo em diversos setores da sociedade em decorréncia sobretudo de seu
principal elemento estético, o chapéu em formato de igreja catolica. Enquanto simbolo,
encontra-se espalhado pela cidade em propor¢cdes monumentais; permeia discursos
politicos que fazem referéncia a mestras e mestres como “verdadeiros guerreiros”, como
proferido na diplomacdo de Marinalva. Por outro lado, elementos afro-indigenas,
presentes no enredo e na corporeidade expressa aos pés dos brincantes, ndo tém a mesma
repercussao (Barros, 2018). Desse modo a apropriacdo do guerreiro enquanto “simbolo
alagoano”, como representacdo alegoérica de uma identidade local, estd implicada na
dissociacdo dos elementos que o constitui, superestimando um em detrimento de outros.
Essa apropriacédo parcial seletiva, conforme designada pela autora, eu compreendo como
um processo de folclorizacao.

Como o viés folclorico tem sido norteador das acdes desenvolvidas no RPV em
Alagoas, passarei a0 modo como esse dado pode ser identificado. Um primeiro elemento
pode ser encontrado na observacdo participante da cerimdnia de Marinalva. Além da
ornamentacao do lugar ndo trazer nenhuma das pegas produzidas pela mestra e contar

com exposicao e oficina de escultura com a temética do guerreiro, um outro fato também
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me chamou a atengéo. O certificado recebido por Marinalva, datava de 17 de julho de
2019, mas o reconhecimento oficial sé veio a publico a partir da cerimdnia de diplomacao,
efetuada apenas no Dia do Folclore, no final do més de agosto. Contudo, o RPV se trata
de uma iniciativa que alcanca seu publico alvo de forma tardia, tendo em vista um dos
préprios critérios de prioridade ser o tempo de atuacédo e o perfil das pessoas registradas.
Apesar disso, o vies folclorico tem mais relevancia que o fator tempo. Outro aspecto
ligado a isso, diz respeito a dindmica do registro funcionar por meio da vacancia, ou seja,
novas vagas sao criadas apenas mediante a morte de alguém ja registrado. Por todos esses
quesitos, a politica ¢ satirizada entre alguns mestres como “patrimonio morto”.

O processo seletivo para 0 RPV acontece por meio de edital, embora muitos
mestres e mestras ndo saibam como se tornaram patriménio, alguns relatam que foram
convocados para receber um prémio sem nem esperar. O processo de selecdo via edital
preconiza um procedimento democratico, contudo implica uma série de burocracias
incompativeis com a realidade de seu publico alvo. O resultado disso € que a dindmica
do Registro ocorre de fato, na maior parte dos casos, a partir da mediacao de pessoas que
se interessam pelo tema e pelo trabalho de uma determinada pessoa. Entre os tramites,
para ter a possibilidade de ser selecionado o dossié submetido deve comprovar a atuagéo
das mestras e mestres e um dos caminhos possiveis para isso também apontam o Viés,
denominado por Magalhaes (2017), “folclorico-paternalista” presente no RPV: apresentar
citacdo a seu respeito em obras de autores renomados. No que diz respeito ao trato de
pessoas negras essa ndo é uma realidade isolada. Quanto a folclorizacdo das producdes
realizadas pela populagdo negra no Brasil, Gonzalez (2020, p. 204) exprime:

Estamos cansados de saber que nem na escola nem nos livros onde
mandam a gente estudar se fala da efetiva contribuigdo das classes
populares, da mulher, do negro e do indio na nossa formag&o historica
e cultural. Na verdade, o que se faz é folclorizar.

Segundo Silva (2018) as contribuicdes da populagdo negra em Alagoas tém sido
relegadas a um lugar de reminiscéncia. Argumenta que as origens afro e/ou indigenas das
manifestacdes culturais no estado vém sendo defendida desde os consagrados folcloristas
do século XX e que a classe letrada alagoana continua perpetuando narrativas de cunho
memorialista e folclorista. Em decorréncia disso, a constru¢do de uma agenda acerca das
questdes raciais ainda nao tém sido amplamente abordada diferente do que ocorre em
outras regides do pais desde 1950, quando estudos sobre essa populacéo tiveram novas

roupagens interpretativas, ainda que pela perspectiva de cordialidades raciais.



Assimetrias no Registro do Patrimonio Vivo de Alagoas

Durante a producdo etnografica também foram elaborados dados quantitativos
sobre 0 RPV, construidos a partir de pesquisa exploratoria acerca do registro de mestras
e mestres em portais de noticia e no site da Secult. Eles auxiliam na compreenséo de como
essa realidade apontada no estudo bibliografico e identificada no didlogo com as mulheres
registradas se reflete diretamente na dindmica do RPV. Passarei a tratar deles agora. Em

Alagoas, entre os anos de 2005 e 2021 foram diplomadas 64 pessoas, conforme o grafico

abaixo.
Gréfico 1
RPV/AL - Nimero de Mestres Registrados por Ano
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Fonte: Moura (2021).

Retomando a discussdo quanto & distingdo entre “cultura popular” e “cultura
tradicional” mencionada anteriormente, € evidente a separacdo entre elas desde o texto da
Lei que institui o Registro, apesar de ndo haver uma definicdo bem delimitada de cada
uma delas. A compreensdo que emana da superintendéncia responsavel pelo edital
fornece fronteiras confusas, mas apontam para a associacdo da “cultura popular” aos
folguedos e da “cultura tradicional” a inscricdo de indigenas e pessoas de religioes de
matrizes africanas. Mesmo embaracada, essa distingdo permite perceber uma assimetria
que coloca em desvantagem o que estaria enquadrado nessa Ultima categoria. Dos 64
registros ja realizados, apenas 4 estdo relacionados a ela, correspondem a titulagdo de
mestra Anezia Maria da Conceicdo, rezadeira e parteira; Antonio Celestino da Silva, pajé

do povo Xucuru-Kariri; e das sacerdotisas de matriz africana Maria Neide Martins (Mée
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Neide Oya D’xum) e Mirian Aradjo Souza de Melo (Ya Binan Mé&e Mirian). De acordo
com Magalhées (2019) a entrada de antrop6logos nas comissdes gerou uma ampliacdo na
compreensdo das categorias no RPV a partir de 2009. A partir desses dados, é possivel
observar que o processo de hierarquizacdo da cultura envolve outras camadas de
subalternizacéo para além do popular e erudito.

Enquanto isso o guerreiro € um segmento amplamente representado no RPV. Do
numero total de pessoas registradas, 16 realizam atividades ligadas a esse folguedo — 2
delas desenvolvem atividades no campo do artesanato e as demais sdo brincantes. Logo,
esse folguedo representa 25% do total de vagas j& preenchidas, como pode ser observado
no Quadro 01, a seguir. A Associacdo dos Folguedos Populares de Alagoas (ASFOPAL)
corrobora que Alagoas é o estado do pais com maior diversificacdo no segmento do
folclore, contendo 29 folguedos e dangas. Contudo, no RPV dos 30 registros de pessoas

que atuam em folguedos mais da metade estdo vinculadas ao guerreiro.

Quadro 01 — Mestras, mestres e segmentos contemplados por ano, entre 2005 e 2021

ANO MESTRA(E) SEGMENTO

2005 Mestra Irineia Artesanato em ceramica
2005 Mestre Jodo Procopio Violeiro e Repentista
2005 Mestre Jaime Guerreiro

2005 Mestre Juvenal Leonardo Guerreiro

2005 Mestre Luiza Sim0es Cheganca e Pastoril
2005 Mestre Nelson Rosa Coco de Roda

2005 Mestre Nivaldo Abdias Guerreiro

2005 Mestre Venancio Guerreiro

2005 Mestre Seu Deda Danca de sdo Gongalo
2006 Mestre Benon Guerreiro

2006 Mestre Sebastido de Vigosa Guerreiro

2006 Mestra Maria Benedita Mané do Rosario

2007 Mestre Jota do Pife Banda de Pifano

2007 Mestra Vitoria Brincante de Guerreiro
2007 Mestre Seu Madruga Artesdo em madeira
2008 Mestre Dona Clarice Artesd de Renda de Bilro
2008 Mestra Aurea Pastoril

2008 Mestre Dedeca Reisado

2009 Mestra Dona Flor Senhora dos Anéis Rainha do Guerreiro
2009 Mestra Maria do Pandeiro Baianos

2009 Mestre Nelson da Rabeca Mestre Rabequeiro

2010 Mestre Bia Banda de Pifanos

2010 Hilton da Capela Pandeirista cantador
2010 Cicinho Artesdo de Guerreiro
2010 Zé Hum Pandeirista de Cheganga
2010 Mestre Juvenal Domingos Guerreiro

2010 Mestre Sr. Raul Vicente Vidreiro, Repentista e Escritor
2010 Mestre Palhaco Birinha Mestre das artes cénicas (Palhaco)




2010 Mestre Jacaré Mestre de capoeira
2010 Mestre Bia Banda de Pifanos
2010 Hilton da Capela Pandeirista cantador
2011 Mestra Anadeje Rainha e coordenadora do Guerreiro
2011 Mestra dona Anézia Rezadeira e parteira
2011 Mestra dona Lourdes Artesd bonecas de panos
2011 Mestre Jacana Embolador
2011 Mestre Jodo das Alagoas Artesdo de barro
2011 Mestre Jodo de Lima Mestre Violeiro e Repentista
2011 Mestre Jorge Calheiros Cordelista
2011 Mestra mée Neide lalorixa
2011 Mestre André Mestre de Guerreiro
2011 Mestre Artur Moraes Mestre de Guerreiro
2011 Mestre Expedito Mestre de Reisado
2012 Mestre Canarinho de Alagoas Trovador, Repentista e Embolador
2012 Mestre Chau do Pife MUsico, instrumentista e Tocador
2012 Mestre Vevel do Boi Boi do Carnaval
2012 Mestra Dada Mestra de Chaleirinha e Pastoril
2012 Mestre Pancho Fandango
2012 Mestre Juvéncio Mestre de Cheganga
2012 Mestre Tido do Samba Samba de matuto
2013 Mestre Pedroca Escultor em Madeira
2013 Mestre Zezito Guedes Escultor, poeta e historiador
2014 Mestre Bertulina Nunes Barbosa Mestre de Pastoril
2014 Mestre Claudionor Texeira Higino Mestre Santeiro (escultor)
2015 Antbnio dos Santos Escultor em madeira
2015 José Laurentino Mestre de Guerreiro
2015 Mestra Zeza do Coco Mestra de Coco e roda de raizes
2015 Mestra Vania Maria Artesd
2016 Maria Clarice Mestra da Renda de Bilro
2017 Antbnio Celestino da Silva Pajé da aldeia Xucuru-Kariri
2017 Iraci Ana Bonfim de Melo Mestra de Guerreiro
2018 José Francisco Ferreira de Morais (Mestre Poeta de Vigcosa
Deda)
2018 Lucimar Alves da Costa Pastoril e Cheganca
2019 Marinalva Bezerra Ceramista
2021 Mée Mirian Mestra de religiosidade de matriz
africana
2021 Dona Moga Artesd — bordado labirinto
2021 Mestre N Cambindas

FONTE: Moura (2021).

A maior parte dos registros de pessoas que atuam no guerreiro esta associada a
homens. Ou seja, dos 16 mestres atrelados a esse folguedo apenas 04 s&o mulheres, sendo
01 artesd e 03 brincantes, e entre essas apenas 01 aparece como mestra. Apesar da
especificidade desse segmento, a pouca representatividade das mulheres ndo se restringe
aos dados relacionados ao mesmo. A quantidade de mestras contempladas corresponde a
pouco mais da metade do nimero de mestres. As mulheres representam uma parcela de

34,37%, enquanto 0s homens correspondem a 65,62% dos registros realizados no periodo
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estudado. Ou seja, do total de 64 pessoas intituladas pelo RPV/AL, 42 s&o homens e 22
sdo mulheres. Essa assimetria pode ser melhor visualizada nos gréaficos que seguem.
Grafico 02

RPV/AL - Niumero de Mulheres e de Homens
Contemplados por ano - Entre 2005 e 2021
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Fonte: Moura (2021).

Grafico 03

RPV/AL - Total de Mestres Contemplados (recorte
por género) - Entre 2005 e 2021
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42 Homens
65,62%
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Fonte: Moura (2021).

Quanto ao caso do guerreiro, o dado referente a assimetria de género certamente
estabelece relacbes com um outro evidenciado inimeras vezes na fala de Iraci, que
sempre enfatizou orgulhosamente durante nossas conversas que para ser mestra de
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guerreiro € preciso ser “mulher macho”. Para Iraci o guerreiro é “casa de morada”. Ela
relata o gosto por sair com seu grupo de uma cidade para outra fazendo apresentacoes e
destaca que gosta mesmo ¢ de “estar no meio do mundo”. Afirma que ndo ha dificuldade
que a impeca de subir para o sertdo: “Eu adoro. E dormindo debaixo dos pés de manga, ¢
dormindo debaixo dos pés de pau, € dormindo nas casa de farinha, é em cima de cobra, é
em cima de escorpido, ¢ em cima de tudo. Ja tamo acostumados ja” (Bonfim, 2019).
Todavia, segundo a mestra ndo é para qualquer mulher enfrentar as dificuldades com as
quais ela se depara. Por isso, destaca: “Ninguém da minha familia ¢ mulher macho que
nem eu pra tomar conta de Guerreiro ndo. Eu sou madrinha Joana Gajuru, porque eu
enfrento mesmo”. Esse reconhecimento também se da por parte dos integrantes de seu
grupo: “As minhas figuras, meu pessoal, me chama ‘mulher macho’, porque ndo tem
mulher que tenha coragem de enfrentar. As minhas irmds mesmo nao tém coragem de
fazer o que eu fago”. Segundo ela “enfrentar no meio do mundo” é:

Tirar um Guerreiro de Macei6 diretamente. S6 homem mesmo. Tirar
um guerreiro de Maceid. Vir de 1a pra ca dancando, arrumando lugar
nas prefeitura, é atras de transporte, é acertando um caché ali, é tirando
lista, é arrumando rancho, lugar pro pessoal ficar. Sofre muito. A pessoa
que toma conta que nem eu tomo, sofre muito. Uma mestra como eu
sofre muito. Ela [Joana Gajuru] manobrava 60 pessoas. Eu sou mais
fraca porque s6 manobro 30 (Bonfim, Op. Cit.).

Collins (2016) corrobora que esteredtipos funcionam como imagens de controle
que operam como ideais por meio das quais buscam dar sentido as vidas de mulheres
negras. Diante disso, corrobora ser fundamental reunir experiéncia e consciéncia para
construir o proprio enquadramento, ou seja, a propria defini¢do de si, a autodefinicdo. Ao
avaliar padrdes de comportamento a partir da perspectiva de género e fazer uma
autoavaliacdo, Iraci percebe que ndo se encaixa e nem se identifica com um papel
amplamente naturalizado designado a determinadas mulheres em nossa sociedade e
realiza seu préprio processo de autodefinicéo.

A partir disso, a mestra viabiliza a realizagéo de algumas reflexdes sobre a forma
como sao experienciados papéis de género amplamente produzidos e reproduzidos. Sua
narrativa € pautada pelo binarismo, esse que por sua vez emerge da heterossexualidade
compulsoéria da sociedade que se instaurou como norma € como ‘“natural”, conforme
afirma Louro (2001). Apesar dos parametros utilizados por Iraci na autodefinigdo terem
como referéncia o viés binario, ¢é interessante observar que ao se definir como “mulher
macho” ela traz como referéncia de masculinidade a atuacdo de sua madrinha Joana

Gajuru. Por meio da maneira como se define, ela tenciona a compreensdao de mulher
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enquanto categoria universal, problematizada pela primeira vez na perspectiva de um
feminismo negro pela abolicionista Sojourner Truth, em 1851, ao proferir o discurso

intitulado “E ndo sou uma mulher?”, na Convengdo dos Direitos da Mulher em Akron
(Ribeiro, 2017).

Considerac0es finais

O Registro do Patriménio Vivo em Alagoas estabelece o compromisso com o
desenvolvimento de agdes para o repasse do conhecimento de mestras e mestres, bem
como com a garantia de auxilio financeiro para a perpetuacao de seus saberes e fazeres.
A inobservancia da reproducdo de desigualdades sociais no ambito da execucdo de suas
acOes implica o carater tomado por essa politica publica, na qual prevalece
predominantemente o viés folclérico em detrimento da falta de atenc&o a realidade de seu
publico alvo. Desse modo, 0 grupo subalternizado historicamente encontra dificuldades
no acesso ao RPV, defrontando-se com outras camadas inseridas no processo de
hierarquizacédo da cultura para além daquelas ja demarcadas tradicionalmente.

Enquanto isso, trajetorias como as que foram abordadas ao longo desta exposicdo
revelam que os impactos para as pessoas contempladas séo mesmo de ordem material,
implicando alguma possibilidade de melhoria em relacdo a condicGes de sobrevivéncia
tanto dessas pessoas como de seus grupos, ainda que a bolsa ndo seja designada a esses
ultimos. A expectativa de reconhecimento que surge em um primeiro momento € frustrada
pelas limitacGes na execucdo do processo de registro. Desse modo, as trajetérias das
mestras evidenciam a dimensdo material do patriménio imaterial e a indissociabilidade
entre o fazer, o existir e, em muitos casos, o carater coletivo por meio do qual se
expressam.

De acordo com Magalh&es (2017), a categoria patrimoénio traz consigo implicada
de modo intrinseco a diversidade e aspectos de carater mais dindmico que a cultura
mediante a forma pela qual tem sido compreendida no ambito do RPV, carregando forte
viés folclorico. Ao discorrer acerca das transformagdes no campo do patrimonio a partir
dos anos 2000, quando passam a ser desenvolvidas a¢des especificas para sua dimenséo
imaterial, Carvalho (2018, p. 207) corrobora que a categoria passa por um processo de
maltiplas apropriac6es, passando inclusive a ser acionada por grupos como via de acesso

a garantia de direitos:

12



Motivados por interesses de reconhecimento de propriedade intelectual,
acesso a territérios e uso de recursos naturais, entre outros, diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira foram buscar no campo do
patrimdnio a protecdo de seus modos de criar, fazer e viver, conforme
preconiza a Constituicdo Federal de 1988, em seu art. 206 (BRASIL,
1988).

Pensando acerca do campo da patrimonializacdo de pessoas, acredito estarem
implicadas questdes de extrema complexidade no carater das acOes adotadas pelas
secretarias de cultura, ao mesmo tempo em que politicas nesse sentido acabam por se
apresentar como um caminho para mestras e mestres acessarem direitos que lhes foram
negados ao longo de suas vidas. Afinal de contas, a ideia da pessoa como patrimonio ndo
condiz com a condi¢do de marginalidade a qual essas mestras e mestres foram relegados
socialmente em decorréncia do racismo, do sexismo e de suas condi¢cdes de trabalho.

A categoria cultura, inserida no campo do patriménio, também ja teve sua
utilidade problematizada no que diz respeito a antropologia. Carneiro da Cunha (2009)
afirma que enquanto categoria analitica, a cultura surge para realizar um processo de
hierarquizagdo, classificando povos como “superiores” ou “inferiores”, ou até mesmo
entre aqueles com ou sem cultura. Corrobora que embora a antropologia contemporanea
tenha buscado se desfazer do conceito, diversos grupos passaram a operar com 0 mesmo
na busca pela garantia de direitos que lhes foram atribuidos. Diante desse cenario a autora
defende a problematizacdo do mesmo em vez de seu abandono, propondo a etnografia
como ferramenta de investigacdo para que se acrescentem novas questdes ao debate.

Acredito que muito do que é preciso entender esta presente na fala das proprias
mestras e mestres e isso é fato. Pressuponho também que no caso do RPV de Alagoas,
onde a ideia de cultura tém sido norteada predominantemente por uma perspectiva
folclorica, as categorias adotadas precisam estabelecer conexdes com a realidade. Se a
politica pablica deve estar comprometida com a efetivacdo de justica social, precisa ndo
incorrer na reproducéo das desigualdades no ambito daquilo que ela mesmo executa. A
concepcao de cultura que orienta 0 pensamento de muitas feministas negras, segundo
Collins (2016), certamente exprime um viés elementar para orientar o desenvolvimento
de acbes nesse campo, pois evita a incidéncia da inobservancia das vias de opressdo que
atravessam a populacao néo brancas para qual esta inevitavelmente voltado o Registro. A
mesma ratifica que a cultura se compdem de:

[...] simbolos e valores que criam a moldura de referéncia ideoldgica
pela qual as pessoas tentam lidar com as circunstancias nas quais se
encontram. Cultura... ndo é composta de caracteristicas estaticas e
discretas que podem ser movidas de um local para o outros. Ela é
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constantemente mudada e transformada & medida que novas formas sdo
criadas a partir da antigas. Portanto, cultura... ndo surge do nada: ela é
criada e modificada por condi¢bes materiais (Mullings apud Collins,
Op. Cit.).

Enquanto isso, as mestras seguem sendo protagonistas de seus lares e seus grupos,
criando estratégias para lidar com os desafios que lhes foram impostos socialmente e
concebendo suas proprias formas de existéncia, tomadas externamente ora como
inferiores ora como patrimonio cultural. Sobre esse processo de deslocamento, figuemos
com o que Gonzalez (2020, p. 206) diz:

E foi por ai que pintou o lance de criarem uma nova profissdo pra
mulher negra (a de mulata), como ja vimos no nimero anterior. De
gualquer modo, mulata passista ou componente da ala das baianas, ela
tai, mais firme que nunca, trabalhando como sempre, segurando as
pontas de sua familia como sempre, e, como sempre, muito cheia de
axé. Por isso, s6 temos uma coisa a dizer pra ela: tamo ai.
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