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Introducao

Este texto apresenta alguns apontamentos originarios
de uma pesquisa que venho desenvolvendo nas cidades de Foz
do Iguagu e Sorocaba. Nela busco observar as relagdes que os
jovens estabelecem com a cultura popular de matriz
afrodescendente, especificamente, o samba. Busca enfatizar
nesse trabalho a relacdo entre essa dimensdo da cultura negra
brasileira apontando para o papel de construcio de uma
cidadania que se desenvolve das bordas para o centro do tecido
social transbordando-o e criando formas de apropriacdo da
cidade. Busco por meio das formulagdes de Michel de Certeau
abordar uma pratica cultural especifica promovida por grupos
subalternizados na cidade de Sorocaba. As observacdes que
constituem essa reflexdo fazem parte de um estudo que aborda
mais de uma cidade. Porém, neste trabalho, vou me ater a essa
cidade do interior paulistano. Busca-se por meio de uma
abordagem de perto e de dentro apresentar uma pratica cultural
recorrente, mas invisibilizada na cidade, e que por meio de certa
astucia e do desenvolvimento de uma estratégia um espaco
especifico dentro da cidade, compondo-a e estabelecendo certa

friccao com a perspectiva hegemonica.

Chegando na cidade e seus espacos.

Ao se aproximar da cidade de Sorocaba observa-se
uma placa colocada no canteiro central da avenida que da acesso
a cidade com a frase: Sorocaba é do senhor Jesus Cristo. De vez

enquanto essa placa apresenta alguma intervencdo dissonante,
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sendo a mais conhecida o pixo® “

até as dezoito” grafado logo
abaixo da mensagem principal.

Cidade de expressao politica conservadora apresenta
diferentes matizes do neoconservadorismo votando e elegendo
representantes politicos alinhados a direita e extrema direita. Em
episodio imediatamente posterior a vitoria do atual presidente da
republica parcela da populacdo bloqueou a Rodovia Raposo
Tavares contanto com a participacdo de vereadores e do prefeito.
Em certa medida a acidade de Sorocaba é identificada pelo
conservadorismo e religiosidade crista. Haja vista o
cumprimento recorrente com mencgoes a Deus ou a substituicao
em diferentes relacoes e, sobretudo, nas comerciais do
“obrigado” pelo “Deus abengoe” que surpreende o visitante
incauto.

Ainda que se observe a predominancia dessas
manifestacoes ha dissidéncias e pode-se pensar a cidade como
um espago integrado por grupos que se rege por outras logicas e
que, também, compde o territorio citadino. Portanto, é possivel
compreender a cidade como espaco de integrado por meio da
acdo e das praticas cotidianas (Certeau, 1996) de seus diferentes
habitantes que podem, em certa medida, criar contra discursos,
especialmente, frente aos estereétipos de “ Cidade do senhor
Jesus”, conservadoras etc, sem, obviamente que essas dimensoes
deixem de existir Mas é importante observar que ha certa
asticia por parte dos grupos minoritarios que criam espagos
intersticiais, linhas de fuga, que compdem o tecido social da
cidade. Seguindo a perspectiva de De Certeau (1996, p. 95)
pode-se afirmar que ha uma astiicia por parte dos adeptos das
religides de culto aos orixas no sentido de ser “possivel ao fraco,
e muitas vezes apenas ela, como ‘ultimo recurso’: “Quanto mais
fracas as forcas submetidas a direcdo estratégica, tanto mais

estard sujeita a astucia”. Traduzindo: tanto mais se torna tatica”.

2 Utilizo o termo em conformidade com o utilizado e grafado pelos pichadores.



Pode-se afirmar que as dinamicas instituidas pelas
praticas culturais, pela circulacdo e fluxo de objetos, signos e
pessoas, podem promover a constituicdo de diferentes
configuracOes socioculturais, de formas de existir e de hibridos
resultantes do intercambio entre os elementos significantes nesse
territorio. As observacoes que venho realizando no campo das
relacOes entre o universo do samba e dos terreiros de umbanda e
candomblé na cidade de Sorocaba “parecem corresponder as
caracteristicas das astticias e das surpresas taticas; gestos habeis
do “fraco” na ordem estabelecida pelo “forte”, arte de dar golpes
no campo do outro, asticia de cacadores, mobilidades nas
manobras, operacoes polimérficas, achados alegres, poéticos e

bélicos” (idem, p. 98)

Sorocaba lado B

Compondo esse lado da cidade vimos
acompanhando espacos e manifestacdes culturais que estdo
fendomenos interligadas: bares com decoracdo composta por
objetos, quadros, estatuas etc que fazem referéncias aos orixas e
deidades do candomblé expressando certa identidade religiosa,
porém em espaco profano; a realizacdo rotineira de rodas de
samba denominadas samba de terreiro nas quais se tocam e
cantam sambas que fazem referéncia aos orixas; a presenca
nesses bares de casas de candomblé e/ou umbanda, mas,
também, de pessoas sem relagdo estreita com essas religioes.

A relagdo entre o samba e os terreiros de candomblé
ndo é algo inusitado, extemporaneo ou uma novidade no campo
das relacGes sociais brasileiras. Essa relacdo ja foi cantada em
verso e prosa por diferentes mtsicos e compositores. Além disso
esta relacdo estd nas origens do samba que segundo diferentes
fontes (Neto (2017); Moura (2022) Lopes & Simas (2023)) se

desenvolveu a partir de encontros promovidos nos barracos do
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subirbio do Rio de Janeiro reunindo residentes, baianos e
negros recém libertos da escravidao.

O que chama atencdo nesta pesquisa €, em primeiro
plano, a persisténcia desta relacdio formando um cendrio de
encontro no qual as pessoas se manifestam como participes de
uma cidade que ndo se revela ao olhar ou que se apresenta como
o lado oculto, subterraneo ou, como se pronunciou um de meus
interlocutores: “ Sorocaba tem um lado B pouco conhecido”.
Seguindo-se essa logica expressa por certos interlocutores a
cidade aparece seccionada por diferentes espacos ou
territorialidades. Cabe ressaltar que essa segmentacdo compoe a
cidade e a maneira pela qual seus habitantes a percebem a a
vivenciam.

Ainda que se possa questionar a ideia de uma cidade
oficial e outra nao oficial, que ocorreria nas margens ou
intersticios, ndo se pode negligenciar as manifestacoes desses
moradores que parecem sugerir habitarem uma cidade que nao

aquela cantada em verso e prosa.

O Bar do Seu Zé

A cidade comporta um circuito de casa na quais se
toca e consome o samba, especialmente o samba de roda e o
samba de terreiro®. H4 um acordo entre os estabelecimentos
definindo uma agenda de apresentagcOes no intuito de ndo dividir
a clientela. Segundo um interlocutor: “Na sexta é aqui no meu
bar, no sabado no Depois, na segunda no Carlinhos. A cena do
samba é pequena. Se todo mundo fizer no mesmo dia ndo tem
gente pra ir em todos os lugares”. Do conjunto desses espagos

eu optei pelo Bar do Seu Zé como campo de observagao a ser

30 samba de terreiro era a denominagéo originalmente usada para os sambas que se faziam nos terreiros do Rio
de Janeiro ou das tias, como, por exemplo, Tia Ciata. Recentemente e em meu campo de pesquisa essa
denominacdo diz respeito aos sambas que fazem referéncias aos orixas. Martinho da Vila, Clementina de Jesus,
Clara Nunes entre outros sdo artista que consagraram trabalhos a essa linha de composicao e interpretagao.
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apresentado nesta comunicacdo, ainda que eu venha
acompanhando outros espacos.

Um poste pintado com a imagem de Zé Pelintra*
demarca a calgada do Bar do Seu Zé, entidade cultuada pelo
proprietario do estabelecimento. Ao entrar no estabelecimento
depara-se com diferentes imagens desta entidade colocadas por
diferentes pontos da casa, Todas acompanhadas de Maria
Navalha, mulher que Zé Pelintra amava. Velas e oferendas
compdem o cenario deixando a impressdo de um ambiente
hibrido®. Profano, como um bar, mas que exige certa devogdo ou
respeito ao rei da malandragem, o Seu Zé. O proprietario se
apresenta com chapéu branco adornado com fita vermelha,
acessorios que compoe a vestimenta de Zé Pelintra. Por vezes se
veste de branco assim como sua esposa que se caracteriza de
Maria Navalha. Todo o ambiente é envolto em uma performance
passivel de ser abordada a partir das formulacoes de Zumthor
(2007). Segundo este autor a performance é um modo vivo de
comunicacdo poética” que ndo se processa apenas por atos de
fala, mas que a performance (...) “é um acontecimento oral e
gestual” (p. 41). A nogdo de performance comporta “(...) um
elemento irredutivel, a ideia da presenca de um corpo”
(ZUMTHOR, 2007, p. 42) que necessita de um espago para sua
manifestacdo. A performance “(...) ndo apenas se liga ao corpo,
mas, por ele, ao espaco. O laco entre corpo e espaco remete
segundo o autor a nogao de teatralidade” (idem, p. 42), um jogo
de ficcao.

Neste ambiente ha noite consagrada ao “samba de
terreiro” entoado por um grupo de samba composto por
percussdao, cavaquinho e violdo. Nestas noites o bar retine
aficionados pelo samba, mdes e pais de santo, adeptos do

candomblé ou da umbanda, bem como leigos e curiosos de

476 Pelintra ou Zé Pilintra é uma entidade presente em religides de matriz afro-brasileira especialmente a
umbanda e o catimbé.

>Cabe observar que esse tipo de “decora¢do” aparece em outros estabelecimentos comerciais em diferentes
estados do Brasil. Toma-se esse bar como um caso paradigmatico.
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diferentes denominacdes religiosas. O canto é acompanhado
efusivamente pelos presentes que dancam e rodeiam pelo saldo
como se em um terreiro estivessem. Interpelada sobre a
possibilidade de incorporar uma entidade uma interlocutora

13

afirmou que “ a gente tem a cabeca feita. Sabe controlar as
coisas e ndo permitir que o santo desca aqui. Aqui ndo é o lugar,
mas se bobear ele vem”.

Nestes dias um grupo se apropria do bar. Trata-se de
uma familia que mantém uma casa de candomblé em outra
regido da cidade. Parte da familia compde o grupo de musicos e
outra parte entoa 0s canticos e dancas em meio aos
frequentadores que vao sendo paulatinamente envolvidos pela
dindmica performatica ainda que ndo sejam adeptos das
religides de culto aos orixas. “Uma vez por més pelo menos
fazemos isso aqui. E divertido e ao mesmo tempo leva nossa
mensagem pro povo. Da pra ver que todos gostam”, diz uma
interlocutora.

Um componente peculiar nessa trama € a relacao
lidica que os frequentadores do bar estabelecem com as
entidades ali representadas ao mesmo tempo em que manifestam
reveréncia aos santos por meio das musicas, gestos e trejeitos
corporais. O bar se constitui como uma ‘zona cinza’ na qual
ocorrem o intercambio de diferentes aspectos da cultura em
meio a redefinicdio do espaco que passa a comportar certa
opacidade cultural (GLISSANT, 2005), mesclando ou, seguindo
as formulacoes de Hall (2003), acoplando diferentes elementos

dos planos profano e sagrado em uma combinacao peculiar.
“0 Axé se faz de pai e mae pra filhos”
Samba, agoniza, mas ndo morre

Alguém sempre te socorre

Antes do suspiro derradeiro
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O iconico samba de Nelson Sargento sinaliza para
uma recorrente acao que salva o samba de seu desaparecimento
que no caso de minhas observacdes pode apontar a acdo de
jovens sambistas que recorrem as rodas de samba como espaco
de sociabilidade, mas, também, de revigoramento desse género
musical. Assim parece ocorrer com o candomblé e seu
entrelacamento com o samba. Observo a presenca juvenil como
um marco importante a ser observado nesta configuracdo. Uma
nova geracdo de sambistas e instrumentistas se faz presente na
cena do samba. Em meu espaco de pesquisa sdo recorrentes as
referéncias as relacdes geracionais. “O samba é assim. E o axé
que se faz de pai para filho”, afirma um interlocutor.

Assim, questdes referentes as interacoes entre 0s
grupos de idade e as relacOes geracionais requerem um
tratamento especifico a ser desenvolvido no decorrer do trabalho

de campo desta pesquisa.

Conclusao

Tomando como paradigma o Bar do Seu Zé no
conjunto das observacdes que venho realizando me parece
plausivel afirmar que as entidades do candomblé sofrem um
processo de desterritorializacdo por meio da agdao dos devotos
dessa religido que sdo reterritorializados sob diferentes signos e
em uma configuracdo distinta daquela que presa a tradicdo,
recriando-se o culto aos orixas como componente das praticas
culturais de origem popular para além dos espacos destinados a
esse fim. Concomitantemente, observa-se a definicdo de novas
territorialidades  criando certa identificacdio entre os
frequentadores do bar que pode ser compreendido como uma
“territorialidade existencial” (GUATTARI, 1992) para essas
pessoas.

Tendo a pensar esse cenario por meio das
observacoes de Ortner (2006), ao afirmar que“ expressdes como

“cultura publica” ou, nos termos de James Clifford, em “culturas



viajantes” (2000) ddo conta de uma perspectiva movel das
formas e das forcas culturais e, com isso, deslocando a tradicao
e sobrepondo novos elementos sobre esta, recriam, “reinventam”
a cultura que se inova por meio da experiéncia dos agentes no
entrelacamento do espaco e do tempo. Por meio de uma pratica
cultural que usa de uma tatica baseada em desvio e retorno
(GLISSANT, 1981) adotam certa licenciosidade quando estdo
no territério do bar promovendo a tradicdo e as praticas rituais
tradicionais quando estdo na casa de candomblé.

Desse modo seria possivel afirmar que os
frequentadores do Bar do Seu Zé atuam embasados em certos
elementos das tradicdes dos terreiros e das religiosidades de
matriz afrodescendente deslocando alguns componentes e
agregando outros de diferentes origens, recriando nesse
movimento, novas manifestacdes e praticas culturais que
redefinem os usos dos espacos da cidade estabelecendo outras

territorialidades.
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