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1. Experiéncias afrodiasporicas e as fraturas coloniais

A presenca europeia na Africa e nas Américas a partir do século XV deu
inicio a um processo transoceanico de interacbes compulsorias, cujos resultados
acabaram determinando a formacdo de um mundo comumente chamado afro-atlantico,
no qual redes amplas de trocas e transformacdes culturais ampliaram a dinamica das
sociedades locais. Essa presenca, baseada na invasdo e conquistas dos territorios por
meio de guerras, na escraviddo como base da producao econdmica, na comercializagdo
de produtos e na evangelizagcdo compulsoria, fez que, ao longo do tempo e em diferentes
lugares, concepcbes de um sistema cultural se ampliassem ou se restringissem em
contatos com outros sistemas por meio de imposi¢des, continuidades, alteracoes,
rupturas e adesdes. Mais de 12,5 milhGes de africanos foram arrancados de suas terras
do século XV ao XIX, centenas de milhares de pessoas foram escravizadas, mantidas
durante séculos numa relacdo fora-do-solo nas Américas, mesmo com o fim da
escraviddo e as mudancgas econdmicas e politicas ocorridas nas sociedades envolvidas,
esse processo continuou atuante em uma historia de contatos culturais sem retorno,

marcando um processo conhecido como a didspora africana.

A populacdo negro-africana e seus descendentes, tiveram que assim,
inventar territdrios, vivenciar as diasporas e redefinir suas identidades a partir do que
Malcom Ferdinand (2022) chamou de “fratura colonial”®. Em vdrias sociedades
escravistas e mesmo naquelas onde havia africanos/as escravizados/as, surgiram espacos

sociais com consideravel concentracdo de populacdo afrodescendente, entre livres,

1 Ao tratarda tematica da ecologia decolonial, Ferdinand, ird afirmarque a fratura colonial foi “sustentada
pelos ide6logos racistas do Ocidente, com seu eurocentrismo religioso, cultural e étnico, bem como seus
desejos imperiais de enriquecimento, cujos efeitos se manifestam na escraviza¢ao dos povos originarios
da Terra, nas violéncias infligidas as mulheres ndo europeias, nas guerras de conquistas coloniais, nos
desenraizamentos do trafico negreiro, no sofrimento dos escravizados, nos multiplos genocidios e crimes
contra a humanidade. A fratura colonial separa 0os humanos e o0s espa¢os geograficos da Terra entre
colonizadores europeus e colonizados ndo europeus, entre Brancos e ndo Brancos, entre cristdos e ndo
cristdos, entre senhores e escravos, entre metrépoles e coldnias, entre paises do Norte e paises do Sul.
(2022, p.16).



libertos e escravizados, destacavam-se tais territorios afro-diaspdricos em vérias

sociedades em formacao.

Nestes mesmos territorios em formacdo, discriminacdo, segregacdo e
controle social sdo processos gque juntos promoveram a condicdo de subcidadania que se
manifesta na irregularidade, ilegalidade ou clandestinidade face um ordenamento
juridico-institucional que, ao negar cidadania a parte consideravel da populacdo negra,
nega acesso a beneficios basicos para a reproducéo de seus modos de vida ainda hoje.
Portanto, ndo se pode compreender a formacdo econdmica, politica ou cultural de
territorios frutos da diaspora sem entender sua composicdo e as suas relagdes étnico-

raciais.

Importante considerarmos nessa equacdo das construcdes identitérias
negras, outro dado muito relevante, o fato de que as identidades destes novos sujeitos
negros sdo forjadas no mundo (pds-)colonial, sendo identidades marcadas pelos
processos da diaspora. ldentidades de didspora sdo as que estdo constantemente
produzindo-se e reproduzindo-se, através da transformacdo, da diferenca e do embate a
construcdo de uma memoria publica branca dominante (Hall, 1996). Esse processo
diasporico vivido por pessoas negras e racializadas ao longo de séculos de colonizacdo,
nos faz refletir sobre os modos de reconstrugcdo de nossos pertencimentos, nos modos
pelos quais concebemos e imaginamos nossas identidades, em situagdes extremas de

desterritorializagdo material e simbdlica. Seguimos com Stuart Hall, para quem:

“a experiéncia da diaspora (...) ndo é definida por pureza ou esséncia,
mas pelo reconhecimento de uma diversidade e heterogeneidade
necessarias; por uma concep¢cdo de ‘identidade’ que vive com e
através, nao a despeito, da diferenca; por hibridizagdo”. (1996, p. 75)

Nesse processo de hibridizacdo o continente africano segue exercendo por
diferentes vias, o arcabouco simbdlico e material para alicercarmos nossas referéncias
identitarias. Esse encontro com as tradicGes africanas, e as atualizagcdes dos modos de
ser e estar negro na contemporaneidade, que irdo motivar toda uma série debate e
constituicdo destas identidades afros em diferentes espacos. N&do se trata de um
movimento em busca de uma Africa concreta, mas de pontos de referéncias, Africa
como metafora na constituicdo de sujeitos e coletivos, um significante, no que pese o

sentido linguistico do termo.



Partindo de uma investigacdo de pos-doutorado, de forma ampla, buscarei
refletir e dar visibilidade para as questfes que envolvem determinados territorios afro-
diaspdricos a partir da constituicdo de um patriménio cultural em diferentes espacos
politico-geograficos, compostos de memorias e esquecimentos, auto-afirmacdo e
negacgdo, composto sobretudo, por imaginarios de resisténcias e experiéncias de lutas
(pds-)coloniais. Compreendendo o0s patrimdnios culturais que apresentam em suas
origens as formas de sociabilidade consolidadas por africanos livres e escravizados, em
um dialogo com a memoria ancestral africana por meio do universo simbdlico, das
tradicOes e dos elementos que caracterizam essas referéncias culturais.

O olhar desta pesquisa volta-se a compreender, a partir da seguinte
pergunta: de que modo se coloca hoje a desconstrugdo/construcdo dos patriménios
culturais afro-diasporicos em contextos brasileiros e portugueses tendo em vista as
fraturas coloniais? Mais do que nunca praticas, discursos cercados de revisionismo
historico se encontram no centro de uma disputa pela constru¢do dessas memorias.
Diferentes sujeitos e coletivos buscam por reparacdo em favor de um uso decolonial das
narrativas trazidas pelas configuracGes de patriménios culturais, ajustei meu foco as
relacbes entre monumentos e diferentes agenciamentos de espaco publicos, onde as
producdes de sentidos criticos que marcam cidades coloniais, por meio de acgdes
performaticas e anticolonialistas inserem questionamentos e subvertem monumentos,
cenas urbanas e a presenca de diferentes sujeitos marcados pelas clivagens étnico-

raciais: deste modo se deu meu encontro com Jacira.

2. O corpo, a cidade e subversGes contracolonais: a propdésito de uma

etnografia simétrica

“O meu corpo é umailha. Como ilhas suspensas, somos corpos a derivaentre as
leis dos humanos e os designios da natureza.

Simone de Beauvoir disse que ‘ser livre é também querer 0s outros’.

O pote é um simbolo do mundo. Ao carregar o pote a cabeca, recrio as
mitologias. Assumo o lugar de Atlas, propondo uma mulher como pilar que
sustém o mundo e o nutre. Mulher axis mundi.

Caminho entre o solo e o0 céu, entre uns e outros, estabeleco pontes e transito
entre mundos. Seraque me vés, sera que te desperto a atencao, sera que alguém
se junta & caminhada? Como te sentes no teu corpo-ilha?

Somos o futuro e o sul é o nosso norte.”

— Jacira da Conceicéo



Compor trajetos, pensar caminhos, atravessar Atlanticos em busca de um
tema pelo qual também sou atravessada, trajetos que fazem parte de um dos desafios
deste projeto. Para além das cenas publicas e das agéncias coletivas, esta proposta se
coloca num espago de busca intimo-pessoal por raizes e ancestralidades compostas por
pistas, marcas e presenca afro-diasporica em diferentes espacos. Considerando o corpo
como um local privilegiado na producdo do conhecimento, nesta pesquisa ha um anseio
pelo experimento de novas maneiras de ver, descrever e vivenciar 0 Pprocesso
etnografico, com o intuito de explorar as especificidades e as interseccionalidades dos
sujeitos na producao de saberes e na busca da justica social. Investindo na diferenca e na
diversidade como possibilidades epistemologicas multiplas, passando pelo meu préprio
lugar enquanto mulher latina pesquisadora negra em contextos de acdo e debate
decolonial, por vezes, na casa do proprio “colonizador” (Brah, 2006). Por se identificar
com 0s questionamentos éticos, politicos e metodoldgicos apresentados nesta forma de
apreender e relatar o mundo, seguindo com Conceigdo Evaristo em sua “escrevivéncia”
(2008), onde a escrita de si, além de uma forma de acédo e de participacdo no mundo, é
também uma maneira de se curar e/ou de ndo adoecer. O encontro com Jacira da
Conceicdo, nessa perspectiva agrupa de diferentes modos, a experiéncia etnografica que
tenho perseguido: uma etnografia engajada e simétrica, onde torna-se possivel
aproximar os estudos sobre os “outros’ e sobre “n6s mesmos” de modo a desestabilizar
os modelos tedricos dominantes e enfatizar que o conhecimento antropol6gico nédo €
jamais reflexo de um ponto de vista neutro ou total e s pode ser construido na
interlocucdo com aqueles entre os quais se estuda.

Domingo quente em Lisboa, um grupo de pessoas se encontra reunidas
numa das esquinas da praca Marqués de Pombal. Me demoro a chegar e me juntar ao
grupo, sdo 17h, horario marcado para iniciar a performance que faz parte da
programacéo da Bienal de Arte Contemporanea BOCA. Dentro deste festival a artista
Jacira da Conceicdo, nascida em Cabo Verde e atualmente morando em Montemor o
Novo/Portugal, realizou duas performances, ambas num domingo final de tarde, em um
percurso ndo fixo, porém marcado pelo uso do espago publico de Lisboa. A cidade ja
respira um ar de inicio de outono, porém as temperaturas ainda séo altas, segundo
Jacira, “parece que a cidade ja esta mais vazia”, e conclui “hoje ta diferente do domingo
passado ta mais silencioso”, referindo-se talvez a diminuicdo no fluxo de turistas e aos
ruidos da cidade. Um grupo de 6 a 7 pessoas estd na esquina junto de Jacira, as pessoas

que ali ja se encontram em sua maioria, assim como eu, conheceram o trabalho de Jacira



a partir deste Festival, e 0 que destacam é que num primeiro momento, o que chama
mais atencdo € por se tratar de uma performance desenvolvida em percurso, nesse
transito por espacos publicos da cidade. Entre algumas conversas e tentativas de
concentragdo, Jacira vai aos poucos incorporando aquele momento, demonstrando que
neste percurso nada é fixo ou definitivo, e que portanto, aberto aos aconteceres proprios
do espaco publico, onde tudo pode acontecer. Esse grau de abertura ¢ o “risco” ao qual a
sua performance intitulada “Insularidade” estd a jogar. Com seu pote de barro na
cabeca, e seu corpo negro na cidade, Jacira risca pontos, traz riscos, se coloca em risco,
dentro da cidade, cruzando em sua caminhada com olhares e corpos colonizadores. O
pote ja esta no gramado aguardando 0 momento em que Jacira se sentira preparada para
lancar-se em seu caminho. H& um misto de emocdo/tensdo no ar, até quando Jacira
comega a enrolar metodicamente seu pano africano para colocar em cima de sua cabeca
para sustentar o pote de barro. Esse objeto, produzido pela propria artista enquanto
ceramista e pesquisadora de técnicas deste oficio, ndo é qualquer objeto, é um pote feito

por suas proprias maos, um pote de transportar agua, atividade referenciada por vezes

ao universo feminino africano.

Mesmo esse objeto sendo seu, e utilizado a todo tempo na performance, ele
é totalmente partilhado, o centro da performance € fazer com que o jarro circule entre as
diferentes pessoas que 0 atravessam. Sejam as pessoas que estdo efetivamente
acompanhando a performance, seja por transeuntes que cruzam a performance pelas
ruas da cidade. A todo momento a frase “queres levar um pouco?” ¢ escutada da boca

de Jacira, e mesmo das pessoas que estdo acompanhando a performance. Essas Ultimas



sdo as que se langam desde o inicio, até o final na tarefa de ir com Jacira carregando o
pote, acompanhando seus passos e experienciando esse espago urbano tomado pela acédo
performética. N&o € nada leve, o pote em si é um objeto pesado e de dimensdes que sao
de dificil manuseio. Ao sairmos caminhando pela Avenida da Liberdade, Jacira e seu
pote articuladamente posto a sua cabeca, bracos soltos ao lado do corpo e sua
imponéncia e grandiosidade, causa curiosidade, olhares atentos e surpresa naqueles que
apenas passam a rua, engquanto a sua assisténcia segue atenta a qualquer movimento ao
qual a performer necessite de ajuda. Neste domingo especificamente, o primeiro a
compartilhar o pote é o rapaz que registra tudo com sua camera e celular, anda alguns
metros e ao devolvé-lo a Jacira comenta que: “assim se sente o peso da
responsabilidade”. Aquele comentario chama atengdo de Jacira, e ambas, eu e ela,
concordamos que 0 rapaz poderia estar se referindo ao peso da responsabilidade da
branquitude frente a0 modo de opressdao colonial. Isso tudo é a partilha e 0 aspecto
colaborativo que contém essa performnce, o pote em movimento com o0 corpo, 0 corpo
no espaco publico com o objeto, e o compartilhar do pote um a um, numa manobra que
exige envolvimento, atencéo e sincronicidade. A passagem do pote para cada pessoa é
um dos momentos mais densos da performance, pois primeiro exige a conivéncia e 0
desejo da outra pessoa em partilhar da performance, depois exige essa combinagéo entre
0S COrpos para passar o pote de uma cabeca a outra. Alice, artista que acompanhava a
performance e levou o objeto por algumas vezes, se referiu a este processo como uma
espécie de ritual iniciatico, “como se Jacira estivesse a colocar uma coroa em nossa
cabeca”. Para Alice foi acionado uma certa incapacidade de carregar o objeto, em suas
palavras “porque ¢ muito africano, como um testemunho de mulheres para mulheres”.
Atras de Jacira seguimos, como uma espécie de cortejo real, até a primeira parada na
Praca do Rossio, quando Jacira para junto a fonte num gesto altamente simbolico para
colocar &gua dentro do jarro. Calmamente, a performer tira o pote da cabeca, repousa na
fonte, recolhe seu pano, pousa o pote e o0 enche de agua, seguindo com seu cortejo. Mais
pessoas vao se juntando ao cortejo, e agora 0 pote se torna um objeto ainda mais
desafiador para transportar pois estad mais pesado e cheio de agua que faz seu volume
desestabilizar os passos. Duas jovens meninas acompanham o grupo, também sabendo e
Jacira a partir do Festival da Boca, uma delas ao experimentar partilhar do pote, sente-se
muito emocionada, Jacira com todo cuidado incentiva e auxilia a jovem nesse processo,
mas tudo ali para ela esta dificil, ela assenta o pote na cabeca da garota, porém essa

prefere ndo sair do lugar. Foram alguns minutos de acolhimento e partilha de extrema



forca. Um dos comentéarios que a jovem nos traz era de que o “peso do jarro ndo é s6
material, mas sim simbolico e ancestral”. A0 conversar com a garota que nao conseguiu
caminhar com o0 pote ela relata que sentiu “uma pressdo enorme na cabeca que
desestabilizou tudo, ela (se referindo a Jacira) olhou para mim e me deu confianca
fisicamente, mas me senti incapaz mexeu com meu corpo todo”. A ideia de
incapacidade para cumprir com a tarefa foi marcante para essa jovem, como se ndo
tivesse conseguido cumprir com uma missdo que havia lhe sido dada. J& a amiga que
acompanhava essa jovem, também faz a partilha do pote, consegue avancar pelas ruas
da cidade e me revela, “Jacira tem uma serenidade parece tdo leve mas quando o
seguramos podemos sentir a forga, € como uma energia que desce por tudo, arrepiei
toda, muito tempo n&o me emocionava vendo uma performance...”.

Nesse ponto o trajeto ganha as calgadas mais movimentadas naquele fim de
tarde de domingo em Lisboa, muita gente se impressiona, ao cruzar os olhares com
Jacira, alguns admiram-na, outros observam, com olhar de incompreensdo, e ainda
alguns, sentem um grande estranhamento naquele gesto. Pessoas negras sentem alguns,
familiaridade com a ag&o, outros acham pitoresco, e outros ainda, sentem o peso da
memoria. O ponto de chegada da performance € o rio Tejo, como uma referéncia aos
caminhos afro-atlanticos, logo ao se aproximar deste ponto Jacira encontra com um
grupo de percussionistas africanos, ela repousa o pote na frente dos musicos e seus
instrumentos, Jacira se aproxima troca algumas palavras com um dos percussionistas,
ambos demonstram um olhar de reconhecimento, mutuo respeito e atencdo. Nos
aproximamos do Rio Tejo, destino final da 4gua coletada da fonte do Rossio, a luz de
Lisboa deixa a cena ainda mais potente, Jacira segue pela areia, 0 cortejo a acompanha,
grandiosa e altiva, retira o jarro da cabeca e despeja sua &gua no Tejo, marcando as
passagens de sua Insularidade.

Ao finalizar o processo e retornar a areia junto a seu publico, Jacira
encontra-se visivelmente emocionada, como se saindo de um transe, ou desse grande
processo ritual, choros, palmas, sorrisos e abracos, todos naquele momento em seus
pensamentos buscam dimensionar a experiéncia vivida com Jacira, além de reconhecer
a poténcia e a profundidade de seu pote de barro, seu corpo e suas aguas. Jacira e seu
corpo no espaco publico de Lisboa, tracando um itinerario a partir do seu jarro
como um objeto de carga simbolica muito especifica, marcado por um percurso
dentrodacidadedo colonizador, como uma exploracdo das imagens coloniais,
compondo um jogo entre (des)equilibrio, da reimaginacdo e redefinicdo de



percursos outros, numa fala entre e inter-mulheres, na presenca de um corpo

contracolonial.
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