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Resumo: O presente trabalho traz reflexdes acerca dos cocos por meio de uma
etnografia do bloco Rala Coco, o qual retine, na segunda-feira de carnaval, centenas de
brincantes, simpatizantes, artistas, pesquisadores, admiradores e grupos de cocos da
cidade de Fortaleza (CE). Essa manifestagdo, presente nos centros urbanos, ao longo
dos anos, vem se consolidando como uma das principais manifestagdes culturais na
cidade. O bloco Rala Coco ¢ idealizado pelo grupo Na Quebrada do Coco e, no ano de
2024, teve sua 7° edicdo. Pretende-se, neste texto, problematizar questionamentos de
varias ordens, refletindo os elementos politico-sociais que atravessam a brincadeira,
compreendendo o que chamamos de "Cocos Urbanos” na cidade de Fortaleza (CE).
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Dando continuidade em algumas discussdes realizadas em minha
dissertacdo de mestrado, o presente trabalho pretende, de forma discreta, apresentar
reflexdes acerca dos cocos urbanos na cidade de Fortaleza - Ce. O bloco Rala Coco ¢
aqui compreendido como mais um espaco fundamental para a manutencdo e
fortalecimento da cena cultural dos cocos na cidade.

O carnaval de Fortaleza pode ser pensado temporalmente a partir dos anos
30. E nesse periodo também que, no pais, se tem a intensificacio das ideias
nacionalistas e das praticas culturais. Para os estudiosos, o primeiro bloco de carnaval
de Fortaleza foi o bloco Prova de Fogo, criado em 1935. E nessa década também que
muitos apontam a insercdo dos maracatus no carnaval de Fortaleza, principalmente
com a fundacdo do Az de Ouro em 1936, que no ano seguinte ¢ convidado para o
desfile de rua. Para um aprofundamento sobre o carnaval de Fortaleza, consultar
Oliveira (1997), Borges (2007), e Cruz & Rodrigues (2010).

Podemos dizer que tudo comeca ainda no pré-carnaval, quando “a cidade
de Fortaleza (CE) ganha outra dindmica nos meses de janeiro e fevereiro, pois, nesse
periodo, os espagos publicos da cidade sdo reordenados por apresentagdes de blocos de

pré-carnaval e desfiles de manifestagdes culturais como o maracatu” (Cruz &
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Rodrigues, 2010, p. 02). Hoje, o carnaval de Fortaleza ¢ marcado pelos tradicionais
desfiles dos maracatus, afoxés, blocos e escolas de samba, reunidos na Avenida
Domingos Olimpio.

Fortaleza ¢ uma cidade que pulsa cultura, isso ¢ inegavel. O carnaval de
Fortaleza ¢ um momento de celebragdo, festividades e gozo. Assim como qualquer
outra festa popular ou manifestacio cultural, pulsa independentemente de
interferéncias ou financiamento publico/privado. Com isso, ndo € raro vermos
movimentagoes de atividades, festas e blocos autonomos na cidade. Diferente do
maracatu e do afoxé, os cocos em Fortaleza ndo estdo inseridos nas programagdes
oficiais do carnaval da cidade. Mas isso ndo quer dizer que a manifestacdo ndo esteja
presente nas ruas neste periodo, pelo contrario, esta bastante viva. O bloco Rala Coco ¢
a prova disso, pois, de forma autonoma se mantém ano ap6os ano pelo esforco coletivo
dos brincantes. E um exemplo da organizagdo social de brincantes e folides que, por
meio do coco, fortalecem a cena cultural da manifestagdo ¢ mantém viva a chama do
carnaval de rua na cidade.

O bloco, mobilizado pelo grupo Na Quebrada do Coco desde 2015, ¢ um
importante espaco de encontro para brincantes e apreciadores dos cocos em Fortaleza.
Sem financiamento publico, os membros tiram do proprio bolso para conseguir manter
o bloco, contando com apoio e ajuda de amigos e brincantes através de vaquinha para
contribuic¢des, conseguindo assim uma estrutura de logistica e som. Toda segunda-feira
de carnaval, o bloco reune na praga da gentilandia uma multiddo de brincantes, sendo
uma boa alternativa para o carnaval de rua em Fortaleza. Lais conta em entrevista: “No
rala coco a gente passa o chapéu, né? Ai o ultimo carnaval que a gente pode brincar na
rua foi o primeiro ano que a gente conseguiu alugar um som para poder fazer o Rala
Coco” (Lais Santos, Fortaleza - CE, 12 de fev. 2022). Passar o chapéu ¢ uma pratica
comum no ambiente artistico, principalmente de rua. E dessa forma que as pessoas
podem contribuir com qualquer valor para ajudar nos custos do bloco.

Os brincantes do Na Quebrada do Coco sempre estdo inseridos na
dindmica do carnaval, o que foi fundamental inclusive para se pensar em um bloco de
carnaval dedicado aos cocos. Como declara Lais, “a gente vem desse processo de
brincar no Carnaval” (Lais Santos, Fortaleza - CE, 12 de fev. 2022. A segunda-feira de
carnaval virou a data tradicional para o Rala Coco. Inicialmente, o dia foi escolhido

por conta da agenda dos membros que desfilam no Maracatu.



vamos botar um bloco no carnaval aqui para gente, tanto que o bloco ¢
segunda, porque domingo nos sempre saimos no Maracatu. Kanu, eu e Lucas,
entdo o bloco ndo podia ser antes porque antes a gente estava nos
preparativos do Maracatu, a gente queria ou na segunda ou na quarta feira de
cinzas (Lais Santos, Fortaleza - CE, 12 de Fev. 2022).

No periodo de pandemia em 2021, o bloco foi realizado online. Por meio da
aprovacdo no edital de patrimoénio cultural da Lei Aldir Blanc - SECULT CE, foi
possivel uma melhor estrutura, onde foi contratado uma equipe de transmissdo e
também foi garantido cachés para os grupos convidados e intérpretes de Libras. Nesse
caso, o bloco aconteceu no dia 13 de fevereiro de 2021, sendo a V edigdo. A live foi
transmitida pelo canal do Youtube® e contou com 2 horas de transmissdo. Lais conta

como se deu esse processo em entrevista:

A gente fez online ano passado (2021), a gente conseguiu, a gente passou
num edital pra fazer grande né? Inclusive a gente pagou os grupos, coisa que
a gente ndo faz, a galera vao pra somar. Como a gente tinha passado para
poder fazer, entdo a gente pagou aos grupos, cada grupo né? Recebeu caché,
a gente contratou uma equipe para transmitir, tem na internet tem no
YouTube (Lais Santos, Fortaleza - CE, 12 de Fev. 2022).

Figura 1: Cortejo do bloco rala coco 2024.

Fonte:

O bloco ¢ um espago de manutencdo, de encontro, de troca entre os

brincantes e apreciadores dos cocos em Fortaleza, ¢ um dos momentos impares ¢ o
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cortejo, onde a brincadeira vai ao encontro de outros sujeitos que estdo no carnaval, e

muitas pessoas passam acompanhar o bloco.

Ha, eu adoro o cortejo, porque a gente se joga, a gente tira uma onda, grita e
tira onda e vai encantando e passa ali no méi e para num canto, né? O cortejo
¢ esse lugar massa. E ai tu v€ ali, quando tu olha para trds dobrando ali a rua,
ai ver aquela galera vindo junta ¢ massa. Gosto muito de carnaval. E acho
que o rala coco traz essa ideia do brincar do bloco de rua mesmo (Lais
Santos, Fortaleza - CE, 12 de Fev. 2022).

Ainda ndo h4d um reconhecimento do bloco por parte da Secretaria
Municipal de Cultura de Fortaleza, mesmo ocupando um espaco de grande
movimentagdo cultural, como a praca da Gentildndia, localizada no bairro do Benfica.
“Nao reconheceram o Rala Coco como um bloco porque o Rala Coco ndo sai na
Domingos Olimpio" (Lucas Vidal, Fortaleza - CE, 12 de fev. 2022). Lais Santos
complementa o questionamento: “Nao podemos concorrer a nada do carnaval, porque
nds ndo fazemos atividades na Domingos Olimpio, ndés ndo desfilamos na Domingos
Olimpio. ‘Ent3o nés ndo fazemos atividades de carnaval’, nosso bloco ndo reconhecem”
(Lais Santos, Fortaleza - CE, 12 de fev. 2022). Mantendo a ldégica burocratica, a
prefeitura compreende e reconhece aquilo que pode estar sob o seu controle e
condi¢cdes, tentando centralizar as manifestagdes culturais, ndo tem a capacidade de
compreender um movimento cultural popular em sua pluralidade.

As problematizagcdes trazidas pelos interlocutores escancaram uma
problemadtica recorrente das politicas de apoio as culturas populares, que ¢ obrigar as
manifestagdes a se moldarem as normas impostas pelos editais, padronizando o que
configura um movimento, uma brincadeira, um bloco. Tudo que subverte essa logica
apresentada pelos editais automaticamente ndo tem acesso as politicas. Dessa forma, o
Estado impde de cima para baixo o que configura uma manifestagao, desconsiderando a
pluralidade das manifestagdes culturais. E necessario um dialogo mais aberto com os
agentes das culturas populares para que se possa ter uma politica cultural mais
democrética.

A queixa levantada por brincantes e pesquisadores estd inserida no campo

das politicas publicas, compreendendo que:

O patrimdnio imaterial ndo requer “protecao” e “conservagao” - no mesmo
sentido das nogdes fundadoras da pratica de preservagdo de bens culturais
modveis e imdveis — mas identificagdo, reconhecimento, registro etnografico,
acompanhamento periodico, divulgagao e apoio (Pimenta, 2017, p.55).
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Figura 2: Flyer de divulgacao da 7° edi¢do do bloco rala coco
Fonte: : i - 2hl=nt- ; : —

As manifestagdes resistem por si s0; 0 que se propde € uma perspectiva de
fomento e acompanhamento dos patrimonios. Os cocos, como uma manifestacdo com
potencial de patrimonializacdo, foram fundamentais no século XX para politicas de
incentivo ao turismo no litoral cearense. Porém, muitas vezes, hoje ficam a margem
das politicas para as culturas populares no Ceara.

Farias (2022) trabalha em sua tese com a perspectiva de emergéncia
publica dos cocos no Ceard, destacando trés momentos que se convergem. E
importante compreender que esses momentos ndo ocorrem necessariamente em tempos
distintos, pois podem acontecer em periodos paralelos. O primeiro momento se da por
meio do investimento em politicas de turismo no litoral, articulando a natureza com o
folclore. Esse periodo ocorreu entre os anos 1968 e 1989. No fim da década de 1980 e
na década de 1990, ocorre a ascensdo de empresarios ao governo do estado, levando a
especulagdo imobilidria em diversas areas litoraneas por meio de investimento intenso
nessas regides. Moradores do litoral passam, assim, a utilizar a brincadeira do coco
como mecanismo de resisténcia e organizagdo politica para defesa de suas
comunidades, como foi o caso da comunidade do Balbino em Cascavel - CE. Esse
periodo marca, para a autora, o segundo momento de emergéncia publica. O terceiro
momento se dd com a atuagdo do Servi¢o Social do Comércio (SESC-CE), que propde
o fortalecimento do turismo comunitario. Com isso, 0s cocos aparecem como tradi¢ao

das comunidades litordneas. Dessa forma, o evento Povos do Mar torna-se espago de
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encontro de grupos de cocos do litoral cearense.

Seria importante pensarmos que os cocos no Ceara estiveram presentes em
importantes momentos da historia recente do estado, incluisse no ambito da construgao
da identidade cearense. Porém, ainda nao ha um debate de oficializagdo dessa
manifesta¢cdo como patrimonio imaterial do estado.

O coco ¢ uma manifestagdo cultural presente no sertdo, na praia € nos
centro urbanos; encontramos grupos de coco em boa parte das capitais do Brasil. No
Ceara, existem grupos tanto no Cariri, na capital e no litoral do estado, com multiplas
linguagens, organizacdo e configuragdo. Ao longo dos anos, os cocos vém se
consolidando como uma das principais performances de culturas populares do estado
do Ceara.

Para Ayala (2000), o coco ¢ definido em duas categorias: o coco cantado e
o coco dangado. No coco dancado, a danca e a poesia sdo totalmente ligadas, onde
predominando o coletivo, pois “é preciso gente para (a)tirar os cocos € para responder
dentro da roda de dancadores, gente que toque os instrumentos, gente que saiba os
passos que caracterizam a danga e esteja disposta a entrar na roda” (Ayala, 2000, p.
31). J& os cocos cantados sdo feitos por emboladores, que se desafiam em rimas
geralmente com insultos de um para o outro.

Atualmente, em Fortaleza, os cocos sao impulsionados através do encontro
de brincantes de culturas populares. Os grupos nao sdo compostos por membros que
vieram da tradi¢ao familiar dos cocos, passada de geracdo em geragdo como ocorre em
regides do interior. Os brincantes em Fortaleza geralmente se encontram com os cocos
a partir de suas experimentagdes culturais e artisticas, nos multiplos espagos. E a partir
das mais diversas vivéncias que os brincantes se reunem para a constituicdo de um
grupo.

Percebendo a pluralidade que os cocos apresenta em Fortaleza,
compreendendo a cidade como l6cus aglutinador de pessoas e formas estético-politicas
que dao sentido ao que chamamos de reinvengdo dos cocos, apontamos para a
compreensdo do que seriam os cocos urbanos. O termo "Cocos Urbanos" foi pensado
por Nascimento e Aratjo (2023) na tentativa de designar formas particulares de
culturas populares, de maneira a possibilitar compreensdo dos grupos de coco que
habitam o espago urbano, grupos esses que sao afetados pela cidade. A leitura critica
de Agier (2011) sobre a antropologia da cidade contribuiu para a reflexdo do conceito,

pois se pretende substituir a problematizagdo do que ¢ a cidade pela do que faz a



cidade. Permitindo, dessa maneira, desenvolver uma pesquisa na perspectiva centrada
nos sujeitos atuantes na cidade, problematizando seus potenciais de agencialidade.

Os autores apontam ainda um “elenco empirico de atravessamentos
contemporaneos das culturas populares, que também fazem parte de questdes
experimentadas pelos grupos de cocos por nos estudados” (Nascimento & Aratjo,
2023, p. 47). Podem-se destacar: a digitalizagdo das culturas e praticas culturais, os
limites da relagdo entre o estado, politicas publicas e culturas populares, a politizagao
das culturas populares e a transnacionalizacdo das culturas populares. Para melhor
compreensdo, consulte Nascimento e Araujo (2023).

Nos estudos das performances culturais, ¢ possivel encontrar elementos
fundamentais na constituicdo das culturas populares. Podemos citar alguns desses
elementos: os sons, 0s movimentos corporais, o espago cénico, aderegos cénicos,
figurino e publico. Porém, para além desses elementos, nas performances que bebem
das tradi¢cdes africanas e indigenas, que passaram e passam por processos de
confluéncia entre si, apresentam caracteristicas comuns nas mais diversas linguagens
das manifestacdes culturais. A acdo de cantar-dangar-batucar ¢ “como um todo
indivisivel e inseparavel” (Ligiéro, 2011, p. 73), sendo os atos pilares nos cocos.

Taylor (2013) discute a performance por meio da nogdo dos conceitos de
arquivo e repertorio. O arquivo seria o conhecimento que estd escrito, fichado,
guardado, arquivado, podendo ser consultado. Ja o repertorio € o oposto; ele estd no
corpo que “encena a memoria incorporada - performances, gestos, oralidade,
movimento, danga, canto -, em suma, todos aqueles atos geralmente vistos como
conhecimento efémero, nao reproduzivel” (Taylor, 2013, p. 49). Dessa forma,
compreendemos que as performances das culturas populares possibilitam um
agenciamento, uma comunicac¢do, a manutencao de uma memoria e de uma identidade,
trazendo um carater de resisténcia.

E importante salientar que a compreensio de identidade apresentada aqui
esta em consonancia com o conceito de Stuart Hall (2011), onde as identidades sao
flexiveis e em constante mudanca. Uma série de questdes sdo responsaveis pela
constituicdo e manutenc¢do da identidade dos brincantes, sendo esses elementos, muitas
vezes, 0 que os atravessam, como a religiosidade, o territério, questdes de classe, raga,
género e sexualidade.

A antropologia nos oferece tanto aporte tedrico quanto ferramentas

metodologias para desenvolver importantes reflexdes sobre a brincadeira, por meio da



etnografia, por exemplo. Nao ¢ possivel estudar as culturas populares sem vivé-las,
sem senti-las, sem estar no meio dos brincantes. Com isso, a etnografia se faz
necessaria para que se possam compreender as dinamicas sofridas pelas manifestagoes
culturais.

Mesmo que os manuais de etnografia Hammersey & Atkinson (2022)
possam apontar horizontes importantes do fazer etnografico, compreendemos que a
pratica requer flexibilidade no uso das ferramentas metodologicas, sendo necessaria a
combinagdo estratégica dessas ferramentas para que seja possivel visualizar como os
grupos desenvolvem suas variadas estratégias estéticas e politicas.

Nao existe uma receita para uma etnografia das culturas populares nos
espagos urbanos; nada esta dado. Porém, existe a abertura para se construir estratégias
para lidar com as circunstancias e situacdes das mais variadas ordens que podem surgir
no campo. Para compreender e refletir sobre as performances das culturas populares, ¢

necessario senti-las. Apenas observar nao basta; ¢ necessario vivencia-las.

Conclusao

O Bloco Rala Coco ¢, inegavelmente, um espaco fundamental para a
manuten¢do da cena dos cocos na cidade. Além disso, ¢ um dos momentos concretos de
reivindicagdao de pautas historicas, que ao longo dos anos se tornaram questdes latentes
para os cocos em Fortaleza. Expressadas por meio da performance, dos cantos,
literatura, figurinos, os cocos urbanos possibilitam a aglutinacao dos elementos estéticos
e politicos presente nas reivindicagdes contemporaneas, potencializando discussoes que
eram pouco tratadas pelos grupos ditos tradicionais. Isso se da pelo fato de que estamos
em outro momento da histdria, e também porque os grupos sdo mantidos por uma nova
geracdo — uma geragdo politizada, engajada nas lutas sociais, que amplia as discussdes
ja feitas ao longo dos anos pelos cocos.

Os marcadores sociais atravessam os corpos dos brincantes. Questdes
relacionadas a religiosidade estdo presentes nas letras, nas musicas, nos pontos inseridos
no repertorio e nas vestimentas. Questdes de género e sexualidade aparecem na defesa
dos direitos LGBTQIA+. Questdes de raca sdo presentes na identidade cultural e
religiosa. Esses elementos sdo fundamentais para a brincadeira. Dessa forma, o coco

contribui para que o carnaval de rua em Fortaleza mantenha seu carater de resisténcia.
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