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Resumo

Este trabalho objetiva analisar o grupo de cultura popular de origem brasiliense nomeado Seu
Estrelo e o Fua do Terreiro, com foco no processo em curso de sua inclusdo no Livro de
Registro das Formas de Expressdao e no Livro de Registro de Lugares para tornar-se
patrimonio cultural imaterial do Distrito Federal. O grupo Seu Estrelo destaca-se pelo modo
peculiar como aciona a no¢ao de autenticidade ao inventar um mito para a cidade, o Mito do
Calango Voador. A origem do Mito do Calango Voador dialoga diretamente com a nogao de
invencdo da tradicdo ao produzir, por meio de um material literario de referéncia cultural,
uma histéria que destaca elementos e figuras do Cerrado em sua narrativa. O presente
trabalho leva também em consideragdo a brevidade da cidade de Brasilia, atualmente com 64
anos, e o contexto génese no qual se formou. A capital traz consigo um projeto que idealizava
as nog¢oes de inovagao e de modernidade, criando uma tensdao no que se refere a sua relagao
com a ideia de tradigdo. Observemos, nesse contexto, o diferencial do grupo Seu Estrelo, que
se constroi por meio de uma iniciativa de negociar, criar e transformar o que se compreende

por autenticidade e originalidade na capital do pais.
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Introducio

Esta andlise ¢ produto dos dados coletados a partir da abordagem etnografica e
observagdo realizadas na sessdo solene da 19° Reunido Ordindria convocada pela Secretaria
de Estado de Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal (SECEC-DF), e, realizada no
dia 12 de marco de 2024, onde reuniu, para uma discussao publica, 19 membros do Conselho
de Defesa do Patrimdnio Cultural do Distrito Federal (CONDEPAC-DF) para votagdo e
deliberagdo pelo reconhecimento do grupo de cultura popular brasiliense “Seu Estrelo e o Fua
do Terreiro”, como patriménio cultural imaterial do DF, e sua inclusdo no Livro de Registro
das Formas de Expressdo e no Livro de Registro de Lugares. A observacdo visou
compreender a dinamicidade do processo de patrimonializagdo em curso como um momento
ritualizado, além do seu carater performativo, alinhando-se ao entendimento proposto por
Mariza Peirano (2003), em relagcdo ao fendmeno na contemporaneidade.

Sob esse olhar, o objetivo deste trabalho ¢ explorar as dimensdes simbdlicas da
solenidade que, por sua vez, delineia os atores e agenciadores da discussdo no processo de
patrimonializacdo, bem como distinguir a limiaridade dramatica e desafiante que envolve a
nocao de invencao das tradicdes frente aos didlogos rodeados de dilemas, de conflitos e de
ambiguidades dentro das narrativas patrimoniais. Mas ndo s, ¢ possivel identificar as
potencialidades e alternativas propostas pelos atores em relacdo a brevidade da fundagdo de
Brasilia, atualmente com 64 anos, em relagdo ao parametro adotado pelo IPHAN acerca da
“existéncia ininterrupta de trés geracdes ou 75 anos para que ocorra a consolidacao histérica
de uma manifestacdo cultural”, e como o sentido de memoria é construido pelo grupo Seu
Estrelo.

Para atingir os objetivos do trabalho, realizo a andlise a partir das falas dos atores e
suas estratégias discursivas durante a solenidade, divididos em trés momentos: i) uma
compreensdo sobre a solenidade como um ritual moderno, ii) andlise do parecer elaborado
pelo antropodlogo e relator do caso, e, ii) consideracdes dos atores sobre o parecer e a
solicitacdo de registro. Assim sendo, procuro tecer a argumentagao recorrendo ao referencial
tedrico no ambito da antropologia que apresenta-se de forma multifacetada sobre os usos da
tradicdo em contextos modernos e diante das discussdes patrimoniais. Neste caso, proponho
trazer possibilidades interpretativas para o contexto brasiliense, especialmente, pelo grupo
articular e negociar as nogdes de invencao e de autenticidade a partir da criagdo do Mito do

Calango Voador.



O olhar antropoldgico sob a solenidade como um ritual moderno: consideracdes iniciais

”

Figura 1 — Mesa da 19¢ Reunido Ordinaria. Compdem a mesa, da esquerda para a direita: O conselheiro, relator
e antropologo, Rodrigo Ramassote; o Secretario de Estado de Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal e
presidente da sessdo, Claudio Abrantes; funcionaria da SECEC-DF, sem identificagdo. Fonte: registro
independente; fotografia: Elimar Caranguejo.

Em 12 de mar¢o de 2024 aconteceu, no auditorio da Biblioteca Nacional de Brasilia,
sede da Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal (SECEC-DF), a 19*
Reunido Ordindria, aberta ao publico, de votacdo para o reconhecimento do grupo Seu
Estrelo e o Fud do Terreiro como patrimdnio cultural imaterial do Distrito Federal e sua
inclusdo no Livro de Registro das Formas de Expressdo e no Livro de Registro de Lugares.
Este grupo de cultura popular brasiliense, teve sua origem em 2004, e destaca-se ao propor
uma “invencao das tradigdes” para a cidade, e pelo modo como mobiliza expressdes culturais
tradicionais a partir de linguagens diversas, dentre elas: a musica, o teatro de terreiro, a danca
e a performance, a literatura, as oficinas culturais formativas e as festas populares.

A reunido foi presidida pelo secretdrio da SECEC-DF, Claudio Abrantes (PSD-DF), a
mesa da sessdo foi composta pelo referido secretario, pelo conselheiro, relator e antropdlogo,
Rodrigo Ramassote’, e a funcionaria da SECEC-DF, sem identifica¢do. Além destes, haviam

19 membros presentes do Conselho de Defesa do Patrimdnio Cultural do Distrito Federal

3 Rodrigo Ramassote é conselheiro titular da sociedade civil e representante do segmento especialidades no
CONDEPAC-DF, além disso ¢, também, mestre ¢ doutor em Antropologia Social, ¢ atualmente exerce o cargo
de Técnico em Ciéncias Sociais do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), atuando na
realiza¢do de inventarios, proposi¢des de registros e agdes de salvaguarda de patrimonio cultural de natureza
imaterial. Sobre isso, ver Curriculo Lattes em http://lattes.cnpq.br/8647285263155327



(CONDEPAC-DF), que estavam nas primeiras fileiras do auditério. A solenidade foi
presenciada também por brincantes do grupo, alguns admiradores e convidados, e a equipe de
imprensa local, no total reuniu cerca de 50 pessoas presentes.

Este momento, aguardado desde 2021, quando deu-se inicio ao processo de
solicitacao de registro e elaboragdo de inventario, revela-se como um momento ritualizado, e
apresenta-se como um evento especial e ndo-cotidiano, além do seu carater performativo,
como ¢ proposto por Mariza Peirano (2003) acerca deste fendmeno na contemporaneidade. A
solenidade, também vista como esse evento nao convencional, manifesta-se a partir de
discursos e falas dos atores que possibilitam um campo fértil de tensdes e ambivaléncias, mas
ndo sO, uma vez que o evento reune a possibilidade de destacar os feitos e a trajetoria do bem
cultural e de seus detentores a partir das referéncias culturais: a) O Mito do Calango Voador e
outras historias do Cerrado; b) o Samba Pisado; ¢) As festas periddicas e anuais; d) o Teatro
de Terreiro; ) o Centro Tradicional de Invengdo Cultural®.

Ha de se observar que o grupo Seu Estrelo apresenta uma abordagem distinta de
outros grupos de culturas populares locais, isso se da por articular no¢des como “tradicdo” e
“invengdo”, aparentemente opostas, e por criar uma “tradi¢do inventada” para Brasilia. O
conceito de “invengdao de tradi¢cdes” foi abordado inicialmente por Hobsbawn e Ranger
(1997). E, este ¢ um aspecto singular e caracteristico dessa tradicdo popular que se propde
como moderna.

O surgimento do grupo ocorreu em 2004, quando Tico Magalhaes, migrante de
Pernambuco, ofertava oficinas de Maracatu e de Cavalo-Marinho na cidade. A partir disso, ao
estabelecer conexdes com outros brincantes, Tico mobilizou-se para criar uma tradi¢do que
envolvesse elementos do Cerrado e do imaginario popular da cidade. A articulagdo
estabelecida a partir das nog¢des de invengao e autenticidade revelam-se como uma verdadeira
negociacao (CSERMAK, 2011) pensada por Tico Magalhaes ao criar uma mitologia, “o Mito
do Calango Voador e outras narrativas do Cerrado”. Além do mito, que resultou em um
material literdrio, o grupo Seu Estrelo também criou um ritmo musical proprio, conhecido
como Samba Pisado.

Para além destas expressOes culturais embriondrias, o grupo Seu Estrelo se
estabeleceu em um espaco que cultua suas oficinas culturais e suas festas tradicionais
populares, o Centro Tradicional de Invencdo Cultural, localizado no Setor de Embaixadas

Sul, quadra 813, também conhecida como Vila Cultural Cobra Coral. O Centro, nomeado

* Sede do grupo, localizado no Setor de Embaixadas Sul e nomeado de “Casinha” pelos brincantes do grupo.



como “Casinha” pelos brincantes, ¢, também, sede de outro grupo cultural vinculado ao
grupo Seu Estrelo, a Orquestra Alada Trovdo da Mata, surgido posteriormente, em 2013, o
qual ndo irei me aprofundar neste trabalho.

Durante esses 20 anos de existéncia, o Centro Tradicional de Invengdo Cultural tem
atuado como uma escola popular na preservacdo de bens materiais e imateriais da cultura
popular, através de oficinas formativas de percussdo, teatro de terreiro, dangas, canto e
poesias, além do Projeto Casa de Fita, voltado para criangas. O espago ¢ regido por mestres,
artistas e educadores populares para realizagdo desta mediagdo pedagdgica e cultural. Para
além disso, no Centro sao celebradas as festividades tradicionais populares e caracteristicas
do grupo, a “Festa de Abricao”, em abril, “O Fuazeiro”, em junho, e “A Festa Alada” ou
“Festa do Calango Voador”, em setembro.

Leva-se em consideragdo a mencdo feita na andlise inicial do relator sobre o
documento de inventario entregue pelo grupo Seu Estrelo. O documento foi elaborado a partir
de uma iniciativa independente dos integrantes do grupo, ao reunir oito pesquisadores de
diversas areas de pesquisa, dentre elas: educagdo, antropologia, musica, historia, jornalismo,
pedagogia, relagdes internacionais e filosofia. O inventario documental compilou a historia e
trajetoria da expressao popular nos ultimos 19 anos (atualmente, 20 anos) em um extenso
dossi€é de 200 paginas, contendo fotografias, partituras musicais, documentos, andlises e
depoimentos.

Observo que este evento proporciona um contexto ndo-cotidiano ao delineiar os atores
e agenciadores da discussdo em curso, que, a0 mesmo tempo, atuam a partir de papéis
demarcados, mapeados e sequenciados dentro de uma estrutura organizacional, neste caso,
me refiro especialmente ao agenciamento da SECEC-DF e do CONDEPAC-DF. Isto, nada
mais ¢ do que olhar para este ritual moderno como “um sistema cultural de comunicacao
simbolica” (Tambiah, 1985 apud Peirano, 2003:9).

Por outro lado, também identifico a presenca de outros atores neste ritual moderno,
em tal caso, os integrantes do grupo Seu Estrelo e o Fua do Terreiro, solicitantes do registro.
Esses atores, que também compdem essa “acdao performatica” estdo envoltos por uma “acao
ritual”, ou seja, também acionam a construcdo de legitimidades, reivindicam seus feitos e
dilemas, bem como encaminham suas propostas enquanto coletivo. Primeiramente, a partir do
inventario entregue, € por conseguinte, na ocasido da solenidade, representados a partir da
fala do mestre Tico Magalhaes.

Por consequéncia, essa conduta também esta envolta de um agdo particular em relagao

aos presentes e frente a instituicdo, a partir de sequéncias ordenadas, uma determinada



linguagem corporal e palavras que integram uma performance dentro de uma formalidade
estabelecida (Peirano, 2003: 9). Nesse caso, entendendo que essa performance pode-se
utilizar de meios de comunicacdo diversos, explicitos ou ndo, a mesma permite nao so
comunicar, mas modificar, fazer e transformar.

Ainda assim, os sistemas ¢ encadeamentos de acdes colocados at¢é o momento
indicam que, antes mesmo de langar o olhar para a solenidade de votacdo como este evento
material, unilateralmente, cabe ainda observar o quao dramatico e simbolico sdo os didlogos
envoltos de dilemas, de conflitos, de ambiguidades, mas ndo s0, identifico as potencialidades
e alternativas propostas pelos atores. Percebo que os aspectos decorrentes das falas de alguns
deles sdo, por vezes, espiralados.

No ambiente institucional da SECEC-DF, ¢ notavel a identificacdo dos presentes que
vieram participar da solenidade de votacdo, como integrantes do grupo e apoiadores. O
dresscode ¢ caracterizado por: saias longas, vestidos, calgas de tecido leve e camisas
confeccionadas em tecido com estampas similares nas cores azul e branco, para os tocadores;
e duas figuras da mitologia caracterizadas como 1) Sinha Lai4 e ii) Esperanga.

A indumentaria ¢ habitual em ocasides rituais e de performance como em festividades
do grupo Seu Estrelo e o Fud do Terreiro e da Orquestra Alada Trovao da Mata. A escolha ao
decidirem, em conjunto, por trajar a vestimenta que usualmente utilizam nos eventos, reforca
o senso de identidade coletiva do grupo e, por sua vez, destacam-se dos demais presentes na
solenidade. Igualmente, ¢ imediata a identificagdo que trata-se de um grupo, uma vez que os
mesmos também levavam consigo seus instrumentos musicais, a saber: alfaias, caixas, agb¢s,

gongueés € agogos.

Outros modos de pensar tradicio em uma cidade relativamente nova: uma analise do
primeiro momento da solenidade de votacao

Sob outra perspectiva, para além do mapeamento inicial de alguns dos atores na
solenidade, nesta analise procuro me dedicar a relevancia dos processos dindmicos mediados
pelos discursos e falas dos envolvidos, as premissas explicativas, bem como, suas estratégias
discursivas. Logo, em razdo disso, darei continuidade em relagdo a circunscrigao dos objetos
de analise: os aspectos culturais, dilemas em torno do processo de patrimonializagao, bem
como, o olhar antropoldgico sobre a interpretagdo das circunstincias e a relacdo dos atores

frente a esta dindmica.



Levando em consideragdo a brevidade da cidade de Brasilia, atualmente com 64 anos,
e o contexto génese o qual se formou, a capital traz consigo um projeto de constru¢do que
idealizava por inovagdo e modernidade. Nesse sentido, o relator Rodrigo Ramassote, em seu
parecer, questiona o que deve ser considerado como um intervalo de tempo “curto” em
relagdo a presente solicitagdo quanto aos outros bens culturais, referindo-se aos 19 anos a
época (atualmente, 20 anos) de existéncia do grupo Seu Estrelo e o Fua do Terreiro.

Observemos que o grupo Seu Estrelo traz consigo uma particularidade que o distingue
de outros bens culturais ja registrados, e como coloca Rodrigo, “lanca um desafio de
repensar ¢ interpelar certos principios e nogdes, rotineiramente empregados”, neste caso, a
politica de salvaguarda de patrimdnio imaterial. Este desafio demanda por uma interpretagao
ndo convencional, uma vez que, trata-se de um contexto singular e heterogéneo. Vemos,
portanto, que a propria cidade demanda por parametros outros em relacdo aos marcos de
periodizagao.

Dentro das culturas populares, sigo a concep¢ao de Carlos Sandroni (2013) que traz
ao debate como o sentido de tradi¢cdo possui grandes disputas e distintas interpretacdes a
depender do contexto e de sua localidade. A discussdo ndo mais restringe-se para delimitar
um consenso acerca do que ¢ visto como tradicional de forma genuina. Atualmente, o campo
¢ demarcado por disputas, tensdes e acordos provisorios para compreender as nogdes de
“tradicd0” e de “modernidade” implicadas no seio das culturas populares. E esta ¢ uma ideia
que esta sendo discutida desde os anos 1980 nas Ciéncias Sociais. (Sandroni, 2013: 27).

Nesse periodo, surgem interpretacdes outras, dentre elas, o conceito de invengdo das
tradigoes ou tradi¢do inventada. O conceito recém-adquirido nas Ciéncias Sociais, surge
quando Eric Hobsbwan e Terence Ranger (1997) separam tradi¢do “genuina” de tradicio
“inventada”, posicionando a primeira enquanto conservadora e cristalizada, e a segunda como
resultado de mudangas (Grunewald, 2012: 190). Em outras palavras, referem-se a relacao de
continuidade estabelecida com o passado criado, e como o mesmo ¢ constituido por praticas
simbdlicas em repeticdo dentro de uma dimensao temporal. Em razdo disso, o passado, neste
caso, estabelece uma relacdo com referéncias criadas, uma vez que as tradigdes sdo
resultantes de uma demanda social (Hobsbawn e Ranger, 1997: 10). Ou seja, esses elementos
que sustentam as tradi¢des, aparentemente distintos, articulam-se de maneiras diversas e se
mesclam, se encapsulam.

Desse modo, o uso do termo “tradi¢do”, como inicialmente pode-se pensar estar
associado, ndo refere-se apenas ao que se fazia no passado, mas sobretudo, ao que se pode

fazer no presente e dar continuidade no futuro (Sandroni, 2013: 28). Considerando este



“fazer” como algo coletivo, vemos como a no¢do de continuidade historica, compreendida
pelo Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), e pontuada pelo relator,
refere-se a dimensdo de sucessdo ou transmissdo geracional da tradicdo, bem como, seu
repertorio de referéncias culturais.

Tao logo, considerando a tradi¢gdo como suscetivel a mudangas e atualizagdes em
contextos modernos, ¢ possivel identificar uma conflitualidade em torno da legitimidade
sobre esse novo modo de pensar tradi¢do. Isto €, esta conflitualidade ¢ erguida a partir de um
novo prisma que molda uma organiza¢do social e simbolica entre as formas de comunicagdo,
e resulta, no que Grunewald (2012) nomeia como “organizacao social das tradi¢cdes”
(Grunewald, 2012:190). Em muitos casos, gerando dilemas, tensdes e disputas politicas.

Nesse sentido, Sandroni (2013) é provocativo ao questionar se “ha algum modo de
falar da fabricagdo da cultura sem fabricar inimigos?” (Jackson, 1989 apud Sandroni,
2013:29). E, por esse motivo, torna-se importante retomar a fala de Rodrigo Ramassote do
porqué este processo de patrimonializag¢do “langa um desafio” para a Politica de Salvaguarda.
O relator traz ao debate a avaliagdo da transmissdo geracional, proposta pela Organizacao das
Nacodes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), em uma convengao
realizada em 2003,e ratificada em 2006, no Brasil.

Na solenidade, o relator Rodrigo sublinha que o pardmetro adotado pelo IPHAN
declara sobre “a existéncia ininterrupta de trés geracdes ou 75 anos para que ocorra a
consolidagdo historica de uma manifestacdo cultural”. Ainda assim, observemos que essa
exigéncia impde parametros gerais ao processo de identificagdo e de registro, contudo, ha de
se observar que o referido processo de patrimonializagdo traz um contexto singular e situado,
historicamente, na capital brasiliense, atualmente com 64 anos.

Aqui destaco, novamente, outro trecho do parecer de Rodrigo Ramassote, em que o
mesmo cita uma publicacao feita pela UNESCO e que recai sobre os marcos de periodizacao

temporal previamente definidos:

“Néo ha, segundo a UNESCO, antiguidade minima para que as praticas estabelecidas e
transmitidas de geracdo em geracdo sejam consideradas elementos do Patrimdnio Cultural
Imaterial no ambito da conveng¢do. Em certos paises, exigem esse tipo de critério para a
inscricdo de elementos do patrimodnio ao inventario (entendido como reconhecimento oficial do
Estado). A apuracao das geragdes varia muito em cada caso, de 2 (duas) a 3 (trés) geracdes para
alguns paises, e em alguns casos, chegando a 7 (sete) geracdes. O que torna dificil decidir

através de quantas geracdes uma tradi¢do ¢ praticada, com ressalva as comunidades em que a



primeira lingua ndo existe sob a forma escrita. Portanto, cabe a comunidade decidir por si

mesma o que reconhece como sendo seu Patrimdnio Cultural Imaterial”.

A solenidade revela, também, como os critérios de periodizagdo temporal estdo
situados de maneiras distintas e ndo compreendem a contextualizagdo historica da fundacao
de Brasilia. A contagem precisa de tempo, nesse caso, impde questdes decisivas ao processo
de identificacdo e registro. Nao trata-se, portanto, de descartar os critérios de periodizagao
temporal institucionalizados e reconhecidos, mas, sobretudo, compreender como os
mecanismos de andlise podem ser mobilizados para abarcar os entraves e as limitacdes a
depender de cada contexto.

Nesse sentido, Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti e Jos¢ Reginaldo
Gongalves (2010) trazem contribui¢des fundamentais ao dizer que, no dmbito institucional, o
Estado ndo mais detém a exclusividade e hegemonia na elaboragcdo e implementacdo das
politicas culturais de patrimonio. O que Maria Laura Cavalcanti e José Gongalves (2010) nos
dizem com isso reside em como essa reivindicagdo passou a ser assumida e agenciada pelos
proprios detentores do bem cultural. (Cavalcanti e Gongalves, 2010: 262).

O Estado estaria sob condi¢do de reconhecer e lidar com outros atores sociais, aqueles
solicitantes do registro. Observo como a organizacdo social e simbolica entre as formas de
comunicacdo também estdo implicadas nesse contexto. Isso porque, o campo ndo apenas
expandiu-se, mas tornou-se, também, mais complexo e diversificado, nas esferas discursiva e
de organizagdo institucional. (Cavalcanti e Gongalves, 2010: 262).

E, sob essa perspectiva, o relator Rodrigo Ramassote enfatiza que ndo ha uma
formulacao definitiva, ¢ a medida em que a UNESCO se abstém da contagem, essa iniciativa
¢ transferida aos proprios detentores. Por isso, a demarcagdo de continuidade historica e os
processos de patrimonializacdo transformam-se, como Maria Laura Cavalcanti coloca, em
“gritos de guerra” (Cavalcanti e Gongalves, 2010: 261). Ou seja, a categoria “patriménio”
tem proporcionado um campo fértil de complexidades para a analise antropologica, a medida
em vemos como os patrimdnios t€ém se afastado do que entende-se por consenso, € assistimos
uma fragmentacao da configuracdo institucional, no bom sentido.

Ao recuperar a narrativa desenvolvida acerca do tempo de fundagdo de Brasilia,
Rodrigo Ramassote argumenta que “nem a propria cidade atinge os 75 anos como parametro
estabelecido”, e ainda, complementa ao dizer: “deveriamos, portanto, aguardar a chegada dos
75 anos (da cidade) para seguir com os processos de registro solicitados no Distrito

Federal?”. Analisemos a partir desta colocacdo como os critérios avaliativos de periodizacao



temporal, de todos os processos de registro no Distrito Federal, encontrariam entraves e nao
atenderiam as diretrizes exigidas no ambito da Politica de Salvaguarda. Ora, como
contrapartida, Rodrigo defende seu parecer favordvel ao dizer: “Nao encontram-se
empecilhos para o reconhecimento do bem cultural imaterial, visto que 19 anos de atividades

(atualmente, 20 anos) representam mais de 30% de existéncia de Brasilia como cidade”.

“Por articular, ao redor de si, canais de transmissdo do seu repertério
artistico e cultural, especialmente através da formacdo de novos brincantes,
isto é, mediante novas turmas de oficinas ministradas no Centro Tradicional

de Invengao Cultural”.

Sob esse olhar, voltemos a Grunewald (2012), que identifica como as tradigdes
residem e sustentam-se a partir de uma memoria coletiva, que por sua vez, requer atualizagao
das préticas ritualizadas. Em outras palavras, as praticas ritualizadas “organizam o passado
em relacdo ao presente, tornando o primeiro nido primariamente preservado, mas sim
continuamente reconstruido” (Grunewald, 2012: 186).

Paralelamente, a narrativa do relator Rodrigo demonstra que, esse novo modo de
pensar tradi¢cdes em relacdo a transmissdo geracional e continuidade historica, ndo deve-se
cair numa interpretacdo difusa sobre uma possivel “perda irremissivel da tradi¢do”. Pelo
contrario, nota-se uma adaptabilidade articulada as mediagdes simbolicas entre categorias

consideradas como distintas. Por esse prisma, o relator destaca em seu parecer:

“Os Bens Culturais de Natureza Imaterial se reproduzem, se recriam e se
atualizam em relagdo ao presente. Por consequéncia, as transformagdes
pelos quais passam ndao devem ser consideradas como sinal de desvio em
relacdo aos padroes ou modelos supostamente auténticos, mas, por outro
lado, deve-se considera-las como indicadores de sua vitalidade e capacidade

de adaptacdo aos novos tempos.”

“Este registro lanca um desafio”: diferentes perspectivas dos atores sobre o processo de

patrimonializacio do grupo

Para tal fim, resgato a interpretacdo de Patricia Silva Osorio (2017), sobre os campos

de batalhas nas politicas de identidades quando o assunto ¢ patrimonializagdo. Temos,
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portanto, um campo de batalhas envoltos por diferentes grupos e interesses, tendo em vista, a
bifurcacdo onde um dos lados esta pleiteando seus interesses identitarios (Osorio, 2017: 505).
Logo, compreende-se como este contexto permeado por tensdes e dilemas, e revela o campo
das identidades como envolto nao sé de disputas, mas também passivel de rejeicoes.

Dentro dessa disputa, Patricia Osoério (2017) argumenta acerca de como 0s processos

de patrimonializagdo imaterial estdo imersos em:

“uma performance em que certos significados culturais ¢ sociais ¢ valores sdo

identificados, reafirmados ou rejeitados. Patrimonio pode ser uma forma de controle
social, ou, a0 menos, de negociacdo sobre valores sociais e significados” (Smith,

2011: 69 apud Osorio, 2017: 505).

Ao mapear a ambivaléncia desse locus identitario e politico, Patricia Osoério (2017)
nos chama atengdo ao modo como patrimonio incide para legitimar algumas identidades, e
por outro lado, deslegitimar outras. Sendo assim, nos perguntemos de quais identidades
estamos querendo falar? Ou melhor, quais sdo as identidades que possuem letramento e
conseguem dialogar e articular de forma prospectiva junto a esfera institucionalizada de
Politica de Salvaguarda?

Retomo aqui, o quao importante ¢ a diligéncia da reivindicagdo autbnoma dos grupos
de culturas populares pelo seu reconhecimento e registro a Politica de Salvaguarda
manifestos como ‘“gritos de guerra”. Mas, por outro angulo, Patricia Osoério (2017) nos
convida a olhar para o patrimdnio também como esse terreno controverso e dissonante. Isso
porque, essa performance institucionalizada pode ser inclusiva e confortavel para um grupo, e
excludente e desconfortavel para outro (Osoério, 2017: 505).

Mas por que desconfortavel e excludente se a priori o protagonismo, nos ultimos
anos, alternou os atores envolvidos na reivindicacdo? Nesse caso, cabe demarcar que a
referida solicitagcdo € representada, significativamente, por membros de um grupo circunscrito
do Plano Piloto, majoritariamente com grau de ensino de nivel superior, inseridos em
discussoes teoricas difusas em espacos intelectualizados e consideravelmente letrados a nivel
de discurso. Diante disso, observo como essa performance institucionalizada toca de uma
maneira diferente nos membros do grupo, qui¢d, mais transitavel, ou melhor, mais facilitada a
nivel de discurso.

Quero, portanto, também dimensionar a ambivaléncia e a estratificagcdo social entre as

manifestagdes tradicionais culturais praticadas no Distrito Federal. De modo que, assim como
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Lara Santos de Amorim (2014) argumenta que “é no espago periférico — em relagdo ao Plano
Piloto — das regides administrativas (antes, nomeadas como “cidades-satélites”) e do entorno
do DF, que muitas manifestagdes tradicionais sobreviveram”. Contudo, deve-se ter em mente
que a estratificacdo socioecondmica e espacial da cidade determina um rigor institucional
especifico acerca da legitimidade do que vem a ser considerado ou nao como cultura na
cidade (Amorim, 2014: 6).

Assim, nao é, portanto, objetivo desta analise abordar o tema das culturas populares e
deixar de pautar a profunda desigualdade entre seus atores, a ma distribui¢do de renda e a
assimetria do acesso a instru¢do de ensino e intelectual entre outros grupos de culturas
populares do DF. Ainda que, tendo Brasilia como uma capital que carrega o ideal de
modernidade e inovacdo, ndo posso me ausentar em problematizar como 0 acesso ao campo
do discurso e aos niveis de ensino proporcionam possibilidades para alguns e, a sua auséncia,
a recusa para outros.

Em continuidade, partindo do entendimento dessa esfera politica em que identidades
estdo em disputa, o relator Rodrigo Ramassote diz como o grupo Seu Estrelo traz um novo
modo de pensar e articular cultura popular na cidade, justamente, por estar “em constante
reformulacdo pela agdo inteligente dos atores sociais”. Ou seja, essa agdo inteligente indica
uma relacdo dinamica cultural contemporanea que revela-se “pela adi¢do, incorporagdo e por
um espirito antropofagico que assimila e recria novos termos e elementos contraidos de
fontes de inspiragdo e influéncias diversas”. Nota-se o qudo esse fenOmeno também ¢
influenciado por outras referéncias e os mediadores simbolicos o erguem de maneira
particularizada e hibrida em uma cidade relativamente jovem.

Nao ¢ a toa que, na solenidade, o mestre Tico Magalhaes destaca em sua fala sobre “a
ousadia do grupo ao criar um brinquedo e fundamentar uma tradi¢do para a cidade”. Migrante
de Pernambuco, Tico, ao chegar na capital, encontrou-se frente a uma demanda local para
criar oficinas de Maracatu e Cavalo-Marinho, expressdes culturais tradicionalmente
pernambucanas. Em linhas gerais, 20 anos depois, Tico declara como ainda ¢, também, um
papel da cidade renovar a cultura popular brasileira, em outras palavras, diz que “Brasilia
precisa dar um recado para o Brasil e oferecer algo”. Ao fazer essa colocacdo, Tico aponta
para como reconhecer o grupo Seu Estrelo como patrimdnio cultural Imaterial do DF “vai
além dele, enquanto integrante do grupo”. Mas que esse registro trata-se de ‘“‘um
reconhecimento proprio da cidade e das pessoas que habitam esse lugar, se reconhecendo

dentro da invengao”.

12



Partindo do pressuposto de “se reconhecer dentro da invengdo”, estamos nos
defrontando com Brasilia, enquanto essa cidade moderna-contemporanea, diante de desafios
demarcados para lidar e se reconhecer como responsavel pela defesa e protegdo de um bem
cultural. Aqui, me refiro a sociedade civil e ao poder publico. Isso porque, quando fala-se em
patrimonio, temos um terreno balizado por definigdes que implicam o exercicio de poder.
Com efeito, observo a partir da fala de Tico, uma intencionalidade de resgate de memoria dos
habitantes da cidade. E, a partir da retomada dessa memoria, o porqué de compreender os
diferentes pontos de vista que estdo em jogo no processo de patrimonializagao, sobretudo, em
Brasilia.

Nesse contexto, Gilberto Velho (2006) tece sua analise ao identificar os desafios
intelectuais e politicos em relacdo aos processos de patrimonializagdo e sua forma de lidar
com a memoria social. Ou seja, aqui destaco, novamente, estamos diante de campos de
batalhas nas politicas de identidades quando o assunto € patrimonializacdo. Uma vez que,
Gilberto Velho (2006) coloca em relevancia a “organizac¢do social do espaco e dos lugares de
memoria para a construcdo e a dinamica de identidades individuais e sociais” (Halbwachs,
1976 apud Velho, 2006: 244). A semelhanca de Regina Abreu (2007) sobre a construgdo de
memoria social ao dizer que “as festas, os rituais, os canticos, as narrativas miticas que se
repetem dia apods dias desempenham esta fun¢do de fazer lembrar ao grupo suas tradi¢des
mais importantes” (Abreu, 2007: 266). Identifico, assim, a dimensdo de uma memdaria ndo s
do individuo, mas como Maurice Halbwachs (1990) nomeia de memoria coletiva.

Assim, percebo como Tico reivindica, a partir de sua fala, a importancia de uma
memoria coletiva entre os habitantes da cidade em relacdo as culturas populares. Este tema
surge e anuncia a no¢do de memoria como parte constituinte das narrativas patrimoniais, por
sua vez, também das narrativas identitarias. A partir de Maurice Halbwachs (1990), Nicolli
Bueno Gautério e Renata Ovenhausen Albernaz (2022) dialogam acerca do potencial de
objetos materiais ou imateriais, — aqui, transfiro a conotagdo aos bens culturais de natureza
material e imaterial, — porque “produzem significados entre os individuos que compartilham
a percepcao do mundo e do seu espaco, formando uma rede, ou seja uma memoria coletiva”
(Guatério e Albernaz, 2022: 91). Sob tal ponto de vista, Tico parece relacionar esse sentido
ao dizer “que a cultura popular retine os que sdo daqui, e ndo diferencia os que nao sao e
destaca que esse ¢ o trabalho dele e daqueles que fazem cultura popular”.

Deve-se ter em mente que haviam dois topicos que pleiteavam aprovagdo na
solenidade: a inser¢ao do grupo Seu Estrelo e Fua do Terreiro, no Livro de Registro das

Formas de Expressao; e, ii) O Centro Tradicional de Invencao Cultural, no Livro de Registro
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Lugares. Na pratica, ha um conjunto de politicas que orientam a aplicabilidade legal deste
registro e incluem metodologias de pesquisa baseadas no ambito do Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INCR), o Programa Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPI) e Planos
de Salvaguarda, em ambito nacional referenciados a partir do IPHAN (Cavalcanti, 2019: 58).
Dentre os critérios em avaliagao, “a legitimidade da elei¢cdo de um bem para Registro ¢ sua
relevancia para a memoria, a identidade e a formacdo da sociedade brasileira” (Cavalcanti,
2019: 62). Vemos, portanto, como a memoria reaparece como um conceito-chave nas
narrativas patrimoniais.

A fim de tratar sobre os dois itens na votacao, os membros do CONDEPAC trouxeram
suas diferentes perspectivas acerca da discussdo. Nota-se que os membros, majoritariamente,
optaram pela desmembragdo da andlise e registro dos itens separadamente — Livro das
Formas de Expressdo e Livro de Lugares. Antes, contudo, ¢ importante mapear as tensoes €
dilemas em torno do possivel reconhecimento no Livro de Lugares, que trouxe mais
desconfortos para alguns membros do CONDEPAC, do que o reconhecimento no Livro das
Formas de Expressao.

Ora, tal desconforto deve considerar que o Centro Tradicional de Invengao Cultural —
bem como, a Vila Cultural Cobra Coral —, estdo localizados no Setor de Embaixadas Sul, na
813 sul, proximo & Embaixada da China, e o terreno sempre esteve envolvido por interesses
imobilidrios, trata-se de uma questdo pautada pelos membros do grupo Seu Estrelo hd um
longo tempo. E, na solenidade, Tico reitera a denlincia ao “numero reincidente de ameagas
que o grupo vem sofrendo e aponta que isso se da pelo poder imobiliario da regido”. Diante
de um contexto permeado por disputas hegemonicas em relagdo ao terreno, o grupo se vé
com riscos de perder o lugar que tém atualmente.

Diante disso, ¢ possivel identificar como as narrativas dessas multiplas interacdes e
interesses sao conduzidas pelos membros do CONDEPAC-DF, ainda que, entre os proprios
membros, seja possivel demarcar a divergéncia de opinides acerca do contexto retratado na
Vila Cultural Cobra Coral. Gostaria, entdo, de destacar inicialmente a consideragdao da
conselheira suplente do Poder Publico e vinculada a SEDUH, Fernanda Guimaries’.
Fernanda, por sua vez, referencia seu posicionamento baseado no Plano de Preservagdo do
Conjunto Urbanistico de Brasilia (PPCUB), e ressalta que o mesmo “estuda as condigdes de
permanéncia da Vila Cultural Cobra Coral, tendo em consideragdo a indicagdo de preservagao

como Patrimonio Imaterial”, mas focaliza que o estudo para a permanéncia da Vila Cultural

® Sobre isso, ver em https://www.cultura.df.gov.br/condepac-df/
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Cobra Coral “configura-se como cultural, ¢ ndo habitacional”. As entrelinhas nos deixam
entender para quem ¢ local, mas ¢ importante contextualizar que existem outras ocupagdes
habitacionais que coabitam a quadra 813 sul, no Setor de Embaixadas. E uma situagdo que
precede os grupos culturais que habitam a regido.

A conselheira Fernanda pauta que, no ambito do PPCUB, segue em tramite a
resolucdo da permanéncia dos lotes 53/54 com a poligonal do Parque Ecologico da Asa Sul.
Ainda que, deixe “solto” que “ha lotes vazios na regido, mas estes estdo envolvidos em
tramite de construgdo e que ha, ainda, outras redes de relacdes internas a partir da concessao
de lotes entre paises do exterior e o Brasil”. Nesse sentido, Fernanda traz novas questoes de
interesse em relacdo ao lugar, uma vez que, o processo em relagdo a poligonal do parque
ecoldgico envolve, também, o Plano de Manejo aprovado pelo Instituto de Brasilia Ambiental
(IBRAM-DF), bem como, a avaliacgdo dos lotes mencionados. E sugere como
encaminhamento a co-dependéncia a posteriori do estudo descritivo a ser realizado pelo
PPCUB, que devera delimitar a relevancia dos aspectos culturais da Vila Cultural Cobra
Coral e a inclusdo dessa analise numa planta geografica com o detalhamento dos perimetros
entre as areas citadas.

Assim como a conselheira Fernanda, os conselheiros Felipe Ramon Rodriguez®,
representante do Poder Publico e vinculado a Subsecretaria de Patriménio Cultural (SUPAC)
e Maria Emilia Stenzel, representante da Sociedade Civil, sugeriram pelo desmembramento
da avaliagdo e dos registros no Livro das Formas de Expressdao e no Livro de Lugares.
Perante o posicionamento dos conselheiros, o secretario Claudio Abrantes propde como
alternativa que o registro no Livro das Formas de Expressdo seja mantido, mas, no que se
refere ao registro no Livro de Lugares, recomenda-se que aguarde a finalizag¢do dos estudos
do PPCUB, e aciona os Conselheiros pela protecdo do espago até que os estudos sejam
finalizados. Por outro lado, o conselheiro Jodo Miguel Sautchuk’, representante da Sociedade
Civil, aborda sobre a situacao reincidente de violéncia no DF em relagdo aos terreiros e
lugares ocupados por religides de matriz afro-brasileira.

Percebe-se uma preocupacdo demarcada entre alguns dos conselheiros em relagdo ao
lugar, pode-se observar também a partir da fala da conselheira Angelina Quaglia®, que
sinaliza ao dizer que “sempre houve especulacao imobiliaria na cidade”, e que ha “contextos

de familias que comecam a invadir os locais proximos do Setor de Embaixadas Sul”, mas

6 Sobre isso, ver em https://www.cultura.df.gov.br/condepac-df/
7 Sobre isso, ver em https://www.cultura.df.gov.br/condepac-df/
8 Sobre isso, ver em https://www.cultura.df.gov.br/condepac-df/
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enfatiza que nao se trata do caso do Fua de Seu Estrelo. Desse modo, como os conselheiros
anteriores, sugere “‘aguardar mais um pouco” para seguir com o registro no Livro de Lugares.
Para tal finalidade, propde que seja realizado nova relatoria, com estudos pertinentes e
consideragdes aprofundadas. Mas, concorda com o secretario Claudio Abrantes sobre a
necessidade de “resguardar” o lugar, nesse caso, o Centro Tradicional de Inven¢ao Cultural.

Apesar disso, a conselheira Luisa Figueiredo’, representante do Poder Publico,
defende que o registro seja feito ndo s6 no Livro das Formas de Expressao, mas também no
Livro de Lugares. A conselheira enfatiza que “apenas um nao sustenta todos os pilares para a
permanéncia plena da expressao popular”. Um dos aspectos diferenciais percebidos na fala de
Luisa vem a tona ao declarar que essa percepcao “vem de uma pessoa que estd na Camara
Legislativa e vivencia os debates que ocorrem em torno de grandes projetos”. Complementa
seu posicionamento ao incitar coragem aos Conselheiros e enfatiza que “trata-se de uma area
tombada e muito valorizada”.

E possivel observar essas demarcagdes impostas também através da fala do
conselheiro Francisco, representante do Poder Publico, que considerou o parecer do relator
Rodrigo como uma agdo “inadequada por invadir competéncias de diversos Orgaos e
detentores da terra”, e frisa ao dizer “a terra tem proprietarios, né?”’. A partir de tal colocagao,
torna-se mais evidente que estamos diante de um terreno emblematico onde o sentido de
“lugares em guerra”, resgatando um termo trazido por Izabela Tamaso (2019), baliza as
legislagdes e normatizagdes oficiais nos processos de patrimonializagdao. Sendo assim, dentre
os 19 membros presentes do CONDEPAC-DF, 11 votaram a favor do desmembramento do
registro no Livro de Lugares em relacdo ao registro no Livro das Formas de Expressdo,
contudo, foi encaminhado a recomendagdo de protecdo do grupo Seu Estrelo e o Fua do
Terreiro até a finalizagdo dos estudos do PPCUB. Em compensagdo, os 19 membros do

CONDEPAC-DF votaram a favor do registro no Livro das Formas de Expressao.

® Sobre isso, ver em https://www.cultura.df.gov.br/condepac-df/
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Figura 2 — Ao fim da solenidade, na area externa do auditério, membros do grupo Seu Estrelo e o Fua do
Terreiro e apoiadores celebram a aprovacao do registro no Livro das Formas de Expressdo e o reconhecimento
como patrimonio cultural imaterial do Distrito Federal. Fonte: registro independente. Fotografia: Elimar

Caranguejo

Consideracoes finais

Na solenidade de votacdo, a dimensao do olhar e do ouvir, transpondo o conceito de
Roberto Cardoso de Oliveira (1998), constituiu-se de maneira “disciplinada” e atenta. A
realizacdo de uma abordagem etnografica dentro de uma instituicdo proporcionou um novo
olhar sobre as questdes da pesquisa em andamento, bem como, fez surgir outras, € nao
cessam por aqui.

Ainda assim, percebo como Brasilia traz a tona uma nova demanda e reinterpretagdes
outras sobre o uso de critérios empregados no ambito das discussdes patrimoniais,
especialmente, levando em consideragdo a brevidade da fundagdo da cidade, atualmente com
64 anos, e que vé-se “colidir” com a periodizagao minima exigida de 75 anos. Diante de um
panorama que molda-se de forma particularmente singular, mas, contudo, permeado de
atravessamentos demarcados em relag@o as identidades e possivel receptividade para alguns,
o processo de patrimonializacdo traz consigo um campo que tenciona entre esse locus
identitario e politico.

A institucionalidade por si traz relagdes e negociacdes permeadas por disputas de

interesses e conflitualidades, além de demonstrar o quao desafiador pode ser o processo de
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patrimonializag¢do e registro dentro das culturas populares, ainda que, ndo cesse a indagacao
em torno de como um trato social e adaptabilidade dentro de um performance
institucionalizada pode ter proporcionado uma comunica¢do mais facilitada, mas ndo quer
dizer, livre de complexidades.

Por fim, depreendo como o sentido de lugar dentro das narrativas patrimoniais
adquiriu uma intencionalidade conflitante, bifurcando-se entre a critica em relagdo as praticas
sociais inscritas nesses espacos, € acionando os contratos politicos frente a jurisdicdo do
Estado. Até este momento da pesquisa, observo como a Vila Cultural Cobra Coral envolve
dilemas outros e conflitos de interesses que transcendem a solicitacao exclusiva do grupo Seu

Estrelo.
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