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Nossa musica popular ¢ um tesouro prodigioso, condenado a morte. A
fonografia se impde como remédio de salvagdo. A registracdo manuscrita € insuficiente porque dada a
rapidez do canto ¢ muito dificil escrevé-lo e as palavras que o acompanham”

(Mério de Andrade, “O Fonégrafo", em Diério Nacional, coluna Arte,
Sao Paulo, 24-2-1928/ Microfilme Mario de Andrade no Diario Nacional, pesquisa de Telé Porto Ancona
Lopez, IEB/USP, 1968.)!

Como parte do meu trabalho de pesquisa doutoral sobre a cole¢ao fonografica

Documentario Sonoro do Folclore Brasileiro publicado entre 1972 e 1988, proponho
trazer uma breve discussdo sobre a producdo de representacdes fonograficas criadoras de
imaginacdes nacionais. O DSFB ¢ uma série fonografica que se propde a colecionar e
editar musica folclorica. Musica folclorica ou popular sao ficgdes criadoras ( Thiesse,
2008)* que fundamentam o ideario de identidades nacionais. De modo que, esta
representacao fonografica cumpre o papel de contribuir para a formagao de um patrimonio
cultural coletivo. Importante destacar que, as representagdes nacionais sdo fundamentadas

também no ideario de tradigao.

Ao longo dos 48 volumes que compdem o Documentario Sonoro do Folclore
Brasileiro buscou- se tragar um mapeamento musical do Brasil, abordando diferentes
performances musicais reconhecidas como nacionais . Estas representacdes se constituem
em situagdes de sele¢do- gravacdo - edi¢do’, cujo repertorio musical estda apoiado na
concepgdo de musica folclorica brasileira, relacionada a outros termos como: oralidade,
transmissao oral, nacionalidade, coletividade, anonimato, tradicdo e funcionalidade. No
caso do DSFB, a tecnologia de gravagado ¢ utilizada pelos estudiosos de folclore brasileiro

para mediar imaginac¢des nacionais e criar representagdes sonoras sobre o Brasil.

O primeiro volume do DSFB foi langado em 1972, sob o titulo Vitalino e Seu
Zabumba. A colegdo atravessa a década de 70, apds sofrer forte impacto do golpe de 64 e o

acirramento da repressdo com a implementagao do Al- 5, que resultou na demissao de

! Publicado em A musica popular brasileira na vitrola de Mério de Andrade de Flavia Camargo Toni. Sdo
Paulo: Editora SENAC Sao Paulo, 2004.

2 Segundo Thiesse (2008), a invengio das nagdes esta relacionada a uma intensa criacio literdria e artistica
em busca de uma tradi¢do nacional. A autora explica ainda que as identidades nacionais sdo criadas por
artistas e intelectuais com a inveng@o de um patriménio comum e com o compartilhamento de um
sentimento de pertencimento coletivo. Nesse sentido, uma série de elementos simbdlicos e materiais como:
histdria, her6is nacionais, lingua, movimentos culturais, folclore e paisagens sio criados para estabelecer o
patrimoénio cultural nacional. A nagdo € o resultado de um processo identitario cultural que surge a partir da
criagdo do seu patrimonio nacional, conclui a autora.

3 Edmundo Pereira ( 2016 ). Notas sobre representacdo fonografica, ritual de gravacdo e tradigdo musical



Edison Carneiro* da dire¢do da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro®. Além disso,
houve a necessidade de reorganizacdo da instituicdo devido a falta de incentivos
financeiros do Estado na érea cultural e a adequagdo das agdes institucionais da Campanha
as demandas da censura do governo militar. A edigdo avanga pelos anos 80, com a chegada
de Lélia Coelho Frota a dire¢ao do entdo, Instituto Nacional de Folclore, trazendo uma
nova proposta de reorientagdo conceitual para a instituicdo em bases antropoldgicas e
orientada por Gilberto Velho, e sob a coordenacdo de novas politicas publicas da cultura
encabecadas por Aloisio Magalhdes®. A edi¢do dos discos foi interrompida no inicio dos
anos 90 com a suspensao das politicas culturais pelo governo Collor, retomando em 1994,
e finalizada em 1998, com o volume Drama e fetiche: vodum, bumba- meu- boi e samba
no Benim, ja inserida nos debates sobre decolonidade e movimentos diaspdricos que

marcam os debates atuais da disciplina antropoldgica.

Ao todo foram publicados 44 discos compactos de 7 polegadas na colecao DSFB,
dois discos long player de 12 polegadas e 2 volumes em CD. Em 1987 houve a publicagio
do disco de 12 polegadas “Cururu e outros cantos das festas religiosas- MT” sob a
coordenagdo da antropologa, Elizabeth Travassos. Em 1988 a edi¢dao do disco também foi
publicada em formato 12 polegadas “Berimbau e Capoeira” sob a coordenagdo do
etnomusicologo, Thiago de Oliveira Pinto. Em 1994 e 1998 foram editados dois CDs,
respectivamente, “Samba de roda no reconcavo baiano” e “Drama e fetiche: vodum,
bumba- meu- boi e samba no Benim. Estes volumes apesar de formatos diferentes foram
nomeados como colecdo Documentario Sonoro do Folclore Brasileiro, assim ao todo a
série teve 48 volumes. No entanto, o formato compacto ¢ uma caracteristica da colecao,

cuja capacidade de armazenamento ¢ de 12 minutos de gravagao.

Vicente Salles, se intitula como o idealizador e o principal executor do projeto
Documentdario Sonoro do Folclore Brasileiro. A trajetéria de Salles nos estudos de folclore

foi marcada pela preocupag¢do com os estudos musicologicos, seus métodos de pesquisa e

4 Foi um importante estudioso do folclore brasileiro, participou da mobiliza¢do para a criagdo de um o6rgio de
Estado responsavel pela pesquisa e preservagao do folclore brasileiro. Foi considerado o primeiro diretor da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro de 1962 a 1964 e responsavel por importantes agdes como a
criagdo da biblioteca do folclore.

> A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro foi instituida em 1958, ligada ao Ministério das Relagdes
Exteriores. E incorporada 8 FUNARTE em 1976, e em 1978 é renomeada como Instituto Nacional de
Folclore.

 Como destaca Reis (2012 ), apesar do discurso e estratégia de mudangas tedricas e metodoldgicas para as
bases antropologicas, ha, na verdade, continuidades e rupturas entre os diferentes legados de atuagdes a
frente da instituicao.



de gravacdo. Em entrevista’, ele afirmava que a ideia de editar discos compactos veio dos
discos editados pelo compositor brasileiro, Braguinha. Braguinha entre as décadas de 60 e
70 produziu uma série de discos infantis de sete polegadas, em que os intérpretes eram
importantes atores da radio- teatro do Rio de Janeiro®. Uma hipdtese para a escolha da
edicao em disco compacto pode ser a intencao em diminuir os custos de publicacao, ja que
este tipo de formato tem um custo de produgdo menor. Devido a limitagdo de tempo de
gravacdo de 12 minutos, como por demandar menos investimento humano no processo de

edicao da fita matriz e de recursos financeiros para a produgdo do disco.

Como explica Oliveira (2018, p. 17), os compactos de sete polegadas e 45 rpm
tinham “a vantagem de serem menores, mais leves, resistentes e baratos, o que os
transformou numa alternativa de baixo custo para os consumidores”. Oliveira (2018, p. 47
e 48) acrescenta que o compacto ¢ o LP sdo produtos bem diferentes, pois o objetivo do
compacto era um resultado imediato, além disso com o compacto a proposta ndo era
promover o artista e sim a musica. Os compactos, como um formato de baixo custo e
preco, foram responsaveis por 57% das vendas de discos no mundo em 1969. (Oliveira,

2018 p. 78).
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No primeiro volume da edig¢do, o grupo Zabumba, de origem em Caruaru, em
Recife, gravaram as musicas no Rio de Janeiro, no estiidio da Radio MEC em 07 de
novembro de 1960, sob a supervisio de Aloysio de Alencar Pinto’. Ndo foi possivel
mapear o processo de selecdo- gravagdo- arquivamento deste volume, mas consta em
Relatorio do Nucleo de Musica, que todo o conteudo da gravagdo nao foi localizado no
arquivo do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/ IPHAN, 6rgao que possui a
custédia dos acervos produzidos pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro e
Instituto Nacional de Folclore, como também a fita matriz produzida para a prensagem do
disco ndo foi localizada no arquivo. Neste relatorio'® da década de 80 ¢é destacado a
péssima qualidade de gravacdo como um problema que inviabilizava futuras reedi¢des
deste volume. O langamento do primeiro volume foi noticiado pela Revista Brasileira de

Folclore na edigdao de set./ dez. 1972 n. 34 (1), e teve uma segunda edi¢cao lancada em

"DVD 1210 arquivado na Divisio de Arquivo do CNFCP

% Informagdes retiradas no blog: osdiscosdobolinhablogspot.com acessado em 02/12/2023

°Aloysio foi funcionario da CDFB e INF e responsavel pelo Nicleo de Msica, além dos processos de
gravacdo, edicdo e montagem de parte das agdes ligadas ao som pela instituicao.

1% Todos os relatdrios citados foram consultados na Divisdo de Arquivo do CNFCP/ IPHAN.



1975. O disco possui seis faixas: Relativa ( marcha de novena), Marcha de Procissao,
Maria, Marcha de Viagem ( despedida), Baiano, Improviso ( de Vitalino), com faixas entre

um minuto e dois minutos € meio.

A produgdo do Documentario Sonoro do Folclore Brasileiro ¢ produzida no lastro
do movimento folclorico brasileiro. Em estudo pioneiro de Luis Rodolfo Vilhena ( 1997),
o autor define o movimento folclorico como um periodo entre 1947- 1964 marcado por
uma intensa mobilizacdo em torno dos estudos de folclore, e mais do que isso, marcado
por uma grande agitacdo em busca da adesdo de novos colaboradores para as pesquisas
folcloricas. Este incentivo para a producao de pesquisas nos estados resultou na criagao
de uma rede de pesquisadores capilarizada em diversos estados brasileiros, as Comissoes
Estaduais de Folclore, em que a CDFB funcionava como o centro organizador desta
articulacdo . Esse periodo de incentivo, para a mobilizacdo de novos pesquisadores para o
estudo de folclore, fomentou uma série de encontros de folcloristas pelo pais, chamados
de Congressos e Semanas de Folclore. Toda essa mobilizagdo tinha um propdsito,
primeiro de fundar um o6rgdo de Estado responsavel pelo estudo e preservacao do
folclore; e segundo de adentrar as universidades com o folclore como uma disciplina
académica.

A organizagdo das Comissdes Estaduais de Folclore foram essenciais para a
garantia da diversidade musical da tematica organizada pelo DSFB e marcaram um
periodo desta edi¢do. “(...) as Comissdes de Folclore alimentavam a colecdo com
propostas, gravacoes e textos. A partir de 1979, os trabalhos das Comissdes praticamente
ja ndo estdo mais representadas na série do INF. Atualmente, procura- se intensificar a
articulagcdo com pesquisadores vinculados a Universidade ou Institutos de Pesquisa,
produzindo trabalhos na area de musica”. ( Relatério INF). O mesmo relatorio indica que,
a parceria com outras institui¢des assegurou ao DSFB uma abrangéncia nacional, pois a
CDFB e o INF nao dispunham de recursos financeiros para documentar diversos estados.

A rede de folcloristas, que Vilhena (1997) bem chama a atencao, foi responsavel
por impulsionar os estudos de folclore, e no caso do DSFB, esta rede contribuiu para a
abrangéncia territorial do DSFB. Podemos supor, a partir do levantamento da
documentacao institucional, que nao havia um planejamento sobre a performance musical
ou o estado a ser abordado no Documentario, mas a rede de folcloristas organizada nas
Comissoes era um meio de assegurar a diversidade e a abrangéncia nacional da colecdo

fonografica. Por outro lado, acionar esta rede de folcloristas em um momento delicado-



de exoneragao de Edison Carneiro, do falecimento dos folcloristas: Joaquim Ribeiro e
Cecilia Meirelles em 1964, e a falta de incentivos financeiros devido a ditadura militar-,
era uma forma de reforgar os lacos entre folcloristas espalhados pelo Brasil e confirmar a
missdo destes intelectuais na preservagdo dos objetos folcloricos. A producao dos discos
também foi uma forma de recordar gravacdes de pesquisas antigas, muito importantes
para a institui¢do como: Janudria. Nesse sentido, era exaltado tanto as circunstancias de
pesquisa quanto seus pesquisadores, fortalecendo lacos institucionais entre as Comissdes.
A documentagdo fonografica da pesquisa de Januaria de 1962 resultou em dois discos:
Folclore de Januaria e Cantigas de Roda. Assim, foram solicitadas gravagdes sonoras
para estudiosos de folclore espalhados pelo pais ou foi solicitado a mediacao destes para
contactar grupos musicais folcloricos para a gravagao in sifu ou em estudio.

Em alguns casos, os processos de edigdo e gravacdo eram realizados em campo
durante a apresenta¢do em algum evento folclorico durante as Semanas e Congressos de
Folclore. Marcel Gautherot em pesquisa de Lygia Segala lembra que “o Edison, que se
tornou meu amigo, estava interessado[ no meu trabalho]. Quando tinha um Encontro,
uma Semana de Folclore, ele me convidava. Eu aproveitava para andar pelos lugares,
pelo interior, fotografar. [ Nessas reunides] tinha muita conversa. eu ndo entendia muito
bem os assuntos naquela época, assistia sem nenhuma participacdo, posso dizer”."" Os
Encontros, explica Segala (2001, p. 44), eram ocasides em que as relagdes se
estabeleciam, “abrindo- se uma cartografia social”, as amizades constituidas e indicadas
propiciavam as possibilidades de visitas e producdo de documentacdo. As indicagdes que
surgiam em decorréncia das Semanas e Congressos de Folclore, aponta Segala (2001),
eram formas de estabelecer elos de confianga, sociabilidade e de encontros etnograficos.
Parte da documentagdo fotografica de Marcel Gautherot foi construida por indicacio de
Edison Carneiro para ele participar dos encontros dos estudiosos de folclore. Da mesma
forma, esses eventos onde participavam grupos folcldricos locais foi um espago para
selecionar e editar gravagdes sonoras que mais tarde vieram a compor o conteudo do
Documentario.

Parte das gravagdes que compdem o DSFB foram realizadas em estidio. Em
alguns casos, eram negociados para que os grupos realizassem gravacdes em estudio,

geralmente as gravagdes foram realizadas nos Estudios da Radio MEC ou no Estuadio do

" Segala, Lygia. Bumba- meu- boi Brasil



Museu da Imagem do Som'’. Essa intermediagdo era realizada por lagos entre as

Comissdes, os estudiosos do folclore e a CDFB, depois pelo INF.

“(...) E perfeitamente viavel a ida do Ticumbi ao Museu da Imagem

do Som e a Campanha tem o méximo interesse em gravar o grupo para edicdo de um disco na Série
Documentario Sonoro do Folclore Brasileiro Bastara que o amigo, com antecedéncia, nos confirme a data
para a reserva do estudio do Museu da Imagem e do som”

( Carta de Braulio Nascimento para Hermdgenes Lima em RJ, 12 de

agosto de 1975) .
“Toda a festa de folclore papai que ia buscar os grupos, de capoeira”, em
entrevista Archibaldo Ribeiro- funciondrio do CNFCP aposentado e filho de um outro
funciondrio, José Ribeiro Souza, que foi concunhado de Edison Carneiro-, que cresceu
nos corredores da CDFB, lembra durante a infincia ao frequentar a institui¢do de
encontrar personagens como o artesdo Mestre Vitalino e o cantador Mestre Azuldo.
Archibaldo nos conta que o seu pai trouxe alguns grupos folcléricos para se apresentar na
Campanha, como o grupo das pastorinhas na comemoragdo pelo dia do folclore. De
origem em Realengo, seu pai transitava entre varios grupos folcloricos musicais, além de
ser ogd da religido da Umbanda, foi responsdvel por levar a equipe coordenada por
Edison Carneiro a gravar e pesquisar no Terreiro de Vovo Maria Conga gravados no Rio
de Janeiro em novembro de 1962."
seskeoskoskeoskoskoskeoskokosk
Nas décadas de 60 e 70, a CDFB, entdo, ja contava com um rico material de
arquivo em fita magnética que poderia ser matrizado- e através da edi¢do em discos e a
possibilidade de geragao de varias copias-, as gravacdes sonoras do arquivo se tornariam
acessiveis ao grande publico e estudiosos, enfatiza o relatério do Nucleo de Musica.
Acrescenta ainda que, o arquivo possui um vasto conteido de gravacdes sonoras que
ficavam guardadas sem conhecimento do publico em geral e sem circulagdo por outros
meios, assim os discos seriam um meio de divulgar os arquivos sonoros da instituigao.
Assinala ainda que o disco folclorico possui grande aceitagdo do grande publico, em
especial o publico estrangeiro.
Ja no final da década de 70 e no decorrer da década de 80, com a iniciativa de
reformular o DSFB, objetivou- se, como mostra em Relatorio do Nucleo de Musica, “dar

continuidade a divulgacdo de documentos sonoros e pequenas apresentagdes etnograficas

12 Aloysio de Alencar Pinto trabalhou nas duas institui¢des e nestas institui¢des as situagdes de edic¢io e
gravagao ocorreram.

13 Apesar da documentagdo etnografica minuciosa, as gravagdes da umbanda ndo compuseram nenhum
volume do Documentario Sonoro do Folclore Brasileiro. Um cd “ Umbanda no Rio de Janeiro” com todas as
gravagdes realizadas no ambito da pesquisa foi publicado em dezembro de 2012, em comemoragao ao
centenario de nascimento de Edison Carneiro



das manifestagdes musicais populares brasileiras”. Assim como mostra a idealiza¢ao da
série, “a edicdo buscava atender ao publico interessado neste tipo de musica, formado
por professores e alunos de 1° e 2° graus e pesquisadores brasileiros e estrangeiros”. A
série fonografica contava com a aceitagdo do publico, o que o Relatério destaca devido a
alguns niimeros estarem esgotados.

O texto “ Cole¢do de discos folcloricos” , publicado em relatorio sobre a
reestrutura¢do do orgdo, s.d.. discute a necessidade de reproduzir em disco material
sonoro o material obtido em pesquisa de campo. Esta necessidade se faz urgente, porque
a musica folclorica editada em discos comerciais era “deformada e descaracterizada,
sendo apenas a interesses comerciais”. O texto acusa as edi¢cdes de discos comerciais, de
“pilhagem do patrimoénio popular”, pois as musicas eram selecionadas e editadas nos
discos sem a declaragdo da fonte, além disso, alguns compositores se apropriavam das
musicas folcloricas como se fossem da propria autoria. Por outro lado, a preocupagdo de
que os bens culturais estavam em risco de desaparecimento e descaracterizacio
impulsionava os estudiosos do folclore para a pesquisa e o colecionamento, porque nesta
concepgdo, o colecionamento de objetos folcloricos seria capaz de preservar esses
objetos. Nesse sentido, a colecdo fonografica era uma forma de preservar o folclore

brasileiro.

Ainda na discussdo sobre o porqué de gravar discos de musica folclorica, € preciso
compreender como os processos histéricos € o contexto sdcio- econdmico influenciaram
nesta decisdo. A década de 70 foi um periodo em que os discos surgiram como um objeto
importante na vida doméstica e fizeram parte das novas relagdes de consumo, em que a
pratica de ouvir musica foi fortemente influenciada pelo processo de industrializagao e
insercdo de equipamentos eletroportateis no cotidiano familiar, assim como o incentivo
econdmico e fiscal visando constituir uma industria fonografica estdvel que pudesse
contribuir com a propaganda da prosperidade econdomica do governo militar. Segundo
Oliveira (2018), o decreto, e posteriormente lei, criada pelo regime militar chamado Disco
¢ cultura, foi um projeto com a intencdo de impulsionar a industria fonografica,
aumentando o consumo de discos e fomentando toda a cadeia de produ¢do de discos a
partir dos incentivos fiscais e de incentivo ao avango tecnoldgico com o propdsito de
validar entre a populacdo a sensacao do milagre econémico. Esse conjunto de incentivos
fiscais e de consumo aumentaram a circulagdo de venda de discos e favorecendo o

aumento do consumo musical na década de 70, ano em que foi langado o primeiro volume



do DSFB. Ou seja, o DSFB foi lancado no bojo de um incentivo nacional ao consumo

musical doméstico.

Importante enfatizar que o disco, na década de 1970, foi o principal produto do
mercado brasileiro. Essas agoes de incentivos e subsidios nos anos 70 tornaram o Brasil
um dos maiores produtores ¢ consumidores de discos, Oliveira (2018, p.66) destaca que,
entre os anos de 1970 e 1979, “o crescimento foi exponencial”, o setor cresceu 537%. No
entanto, na década de 80, esse crescimento ndo se manteve em consequéncia da crise
econdmica brasileira. O autor chama aten¢do que esses incentivos na verdade era uma
“censura disciplinadora”, pois o governo manipulava a produgdo de pensamento ou da
obra artistica, segundo os preceitos da ditadura militar. Da mesma forma, o “milagre
econdmico” foi sentido por uma parte muito pequena da sociedade. Outras agdes em
conjunto para impulsionar a economia e favorecer o controle foi a criacdo das institui¢des
publicas: Embrafilme e Embratel na area da promog¢do da cultura. A Embratel, por

exemplo, tinha como objetivo ampliar o acesso a televisdo. (Oliveira, 2018)

Como discute Calabre (2006), o periodo entre os anos de 1960 até o final de 1970
foi marcado por uma série de agdes na area da cultura pelo governo federal. A autora
destaca nesse periodo, a criacdo do Conselho Federal de Cultura (CFC), através do
Decreto-Lei n.74, de 21 de novembro de 1966. Importante notar que o Conselho Nacional
de Cultura se estabelece durante o regime militar como uma ag¢do de Estado, de modo que,
a cultura ¢ uma base importante para revigora- lo. Calabre (1996) explica que a cultura era
uma base estratégica para o governo, pois era um dos elementos garantidores da seguranca
nacional. Entretanto, o Conselho Federal de Cultura foi integrado por intelectuais de
diferentes orientagdes conceituais, ¢ os estudiosos do folclore souberam utilizar dessa
estrutura de Estado para retomar as agdes em torno dos estudos de folclore. Importante
relembrar que, como afirma Vicente Salles, a Campanha foi “fechada” em 1964 por ser
“um antro de comunistas” e as atividades da CDFB e INF foram bastante prejudicadas

pelo regime militar, nesse momento.

Em 1967, como explica Calabre ( 2006), o Conselho Federal de Cultura elaborou o
Anteprojeto de Lei do Plano Nacional de Cultura. O Anteprojeto tinha como foco principal
o reaparelhamento e reforma das instituicdes nacionais ligadas a cultura, e promocgao de
acdes como: “obras de infraestrutura, renovagdo de equipamentos e custeio de programas”.

A autora destaca como a no¢do de patrimdnio cultural foi apresentada nesse anteprojeto.



Segundo a autora ( 2006, p. 5), essa nocdo aparece como uma necessidade de “opor
resisténcia a invasdo da cultura estrangeira que chega através da expansdo dos meios de
comunicagdo de massa”, cujo objetivo final era fortalecer a “unidade cultural brasileira”.
Em 1969, foi definido o Plano Nacional de Cultura, que apesar de nao ser aprovado pelo
Congresso, guiou a percepcao da necessidade de estabelecer uma politica nacional de
cultura. Essa politica comecou a ser desenvolvida em 1973 e era fundada no tripé
conceitual de “defesa do patriménio, incentivo a criatividade e a difusdo da cultura”. A
preocupacdo com o desaparecimento e a desvalorizagdo da cultura brasileira surge agora

no documento da Politica Nacional de Cultura.
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A colecao fonografica “Discos Marcus Pereira” foi contemporanea a producao do
DSFB, as duas foram inauguradas na década de 70. A colecao “Discos Marcus Pereira”
estudada por Joao Miguel Sautchuk (2005), e como o autor destaca, foi uma publicacao
fonografica com o propdsito de divulgar estilos musicais reconhecidos como brasileiros,
“na busca de autenticidade na cultura popular como substrato para a constru¢do de uma
representacdo de nacdao”. De forma aproximada ao DSFB, a cole¢do que trata Sautchuk
(2006) tinha como proposito produzir um “mapa musical do Brasil”. Ainda que, parte das
gravagdes sejam de musica folclorica, parte destas musicas eram reinterpretadas em
estudio por “grupos profissionais” como: Quinteto Violado e intercalados por alguns
grupos musicais locais. Ja o DSFB foi gravado integralmente por seus grupos “originais”.
Em alguns casos as gravagdes eram realizadas no chamado in locu ou em estudio, e cada
volume do Documentdrio foi dedicado a um tipo de performance musical. A partir do
volume 10, o titulo referente a performance foi seguido da identificagdo do estado , onde
ela ocorria. Se antes eram intitulados apenas como Maculelé ou Folia de Reis, em certo

momento, apresenta- se: ciranda de Paraty, coco/ Ceara ou cheganca/ Sergipe.

Sautchuk(2006) destaca como a producdo do Discos Marcus Pereira se situou no
limiar entre produto/ documento, registro/ documentagdo, pois como um elemento cultural,
tinha a necessidade de ser aceito pelo mercado e dependia da aceitagdo do publico
comprador para se manter financeiramente e assegurar a sua edigdo. O que ndo ocorreu
com o DSFB essa preocupacdo de agradar um mercado consumidor, pois o0 DSFB contava
com recursos publicos e era muito claro, para seus organizadores, que se tratava de um

documento fonografico com aspectos etnograficos e um carater pedagogico. Por outro



lado, a gestdo dos proprios recursos financeiros podem ter contribuido para uma maior

autonomia para a colecdo Marcus Pereira selecionar suas tematicas abordadas nos seus

discos. Ja que o Documentario precisou contar com estratégias para documentar a

abrangéncia musical do pais.

As duas edi¢des fonograficas tinham a utopia de que a muisica tradicional

brasileira pudesse ser documentada em sua totalidade. Este afad colecionador estava

ligado a ideia de que, a nagdo brasileira era fundada numa concepgdo de totalidade

cultural, em que haveria a cultura popular brasileira. De modo que, existiria nesta

perspectiva, uma unica forma de cultura nacional e que esta poderia ser apreendida e

colecionada em sua totalidade. A interpretacdo destes intelectuais sobre a cultura é o que

torna vidvel o projeto de criar uma edicao fonografica sobre o Brasil, pois hd a premissa de

que uma série fonografica fosse capaz de exibir a totalidade cultural brasileira.

Como aponta Cavalcanti et al (2012), os estudos de folclore no Brasil sao
herdeiros de duas diferentes correntes de pensamento: os antiquarios € os romanticos.
Nesse sentido, algumas caracteristicas ligadas a essas duas concepgdes de cultura
influenciaram as formas de pesquisar ¢ da formulagdo das praticas dos estudos de
folclore'. Um dos aspectos apontados por Cavalcanti et al ( 2012, p. 75) é a indaga¢io
sobre o ser brasileiro, que alinhado com as discussdes de uma ciéncias sociais em fase
de estruturagdo, relacionaram a questdo do ser brasileiro com nog¢des de nagdo,
identidade nacional, brasilidade e cultura nacional. O afd de pesquisar o folclore- como
signo da nacionalidade-, foi marcante na atuagdo de Mario de Andrade, por exemplo, e
ecoa no movimento folclorico alavancando suas pesquisas e agdes, € principalmente no
incentivo ao colecionamento, como missao institucional. (Cavalcanti et al., 2012, p. 76).
A urgéncia em colecionar estava relacionada a uma visdo sobre um risco de

desaparecimento da cultura do povo pelo avango da modernidade( p. 81 e 82).

Mas o que os estudiosos do folclore estavam entendendo sobre muisica folclorica?

A musica folcldrica foi um elemento potente na consolidagdo das identidades nacionais.

De forma quase pedagodgica, o DSFB elaborou referéncias coletivas sobre a nagao

brasileira, em que pretendia que os ouvintes conhecessem e se reconhecessem nos discos

4 Estudos de folclore é reconhecido como um movimento de pesquisas culturais sobre as tradi¢des
populares, que no Brasil, com define Edison Carneiro, teve inicio com Amadeu Amaral em 1925 com a
Sociedade Demoldgica e se estabeleceu durante algumas décadas pela atuagdo de nomes como: Silvio
Romero e Mario de Andrade.
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e nas musicas.”” Assim como Mario de Andrade, os estudiosos do folclore estavam
mobilizados para a discussdo da defini¢do do seu objeto de estudo, para que, a partir
dessa defini¢do tivessem direcionamentos para a pesquisa de folclore musical e
orientassem as praticas de arquivamento e colecionamento sonoro. Alids, Mario de

Andrade ¢ tido como ponto de partida para o desenvolvimento dessas discussoes.

O estudioso do folclore, Alceu Maynard de Araujo (1913- 1974), cita na introdugdo
de seu trabalho sobre musica folclorica, Folclore Nacional volume 2, como Mario de
Andrade, através de seus estudos, pode orientar seus discipulos de folclore para que nao
cometessem erros na realizacao de suas pesquisas entre as musicas folcloricas e populares.
Araujo explica que Mério orientou a nomear a musica popular de popularesca, e explicava
que a popularesca “em fun¢do da moda, logo que esta passa, s6 arquivo as guarda.”
Acrescenta, ““ a popularesca tem autor, intérpretes e para sua transmissao comercial usa os
mais modernos meios: radio, televisao, discos, gravadores, etc.” ( Aratjo, 2004 p.451).
Afirma ainda que, a musica folclorica pode ter autor conhecido, mas a autoria desaparece a
medida que se torna coletiva e passa a exercer uma finalidade ou fun¢@o. Sobre o modo de
transmissao dessa musica, Aratjo explica que ocorre através da oralidade, o que marca a

especificidade da musica folclorica.

Renato Almeida (1958) argumenta sobre a importancia em definir o que seria
musica folclorica ndo apenas por uma necessidade teodrica, mas por uma necessidade
pratica, pois assim, poderia implementar métodos para produzir gravagdes de audio.
Talvez por esse motivo, varios estudiosos do folclore se debrugaram para contribuir na
defini¢dao do seu campo de pesquisa, que se confunde com seu objeto de pesquisa, € ainda

mais com as representacdes produzidas em torno do folclorico.

Nas definigdes sobre o que seria musica folclorica algumas caracteristicas
aparecem em grande parte das designagdes como: coletividade, transmissdo oral e
influéncia do negro, indigena ou europeu. Na publica¢do de Mario Cabral ( 1911- 1968)'¢,
na Tribuna da Imprensa de 09 de agosto de 1953, Se¢ao Musica no artigo “Ari Barroso nao

quer ser folclore” define musica folclorica e musica popular, em que:

!5 Thiesse ( 2008, p. 8 ) sobre a formagdo das identidades nacionais discute como as representagdes além de
serem referéncias coletivas ha um esfor¢o pedagdgico para que esses elementos culturais sejam reconhecidos
pela populagéo.

' Foi pianista, compositor, critico musical e advogado.Atuou em alguns momentos com Mozart de Arafijo (
primeiro diretor da CDFB) e se dedicou a musica popular brasileira. Fonte:
https://dicionariompb.com.br/artista/mario-cabral/
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Musica folclorica é aquela que criada ou aceita coletivamente no meio do
povo, se mantém por transmissao oral, transformando- se, variando ou
apresentando aspectos novos e destinada a vida funcional da coletividade.
Musica popular é aquela que € criada por autor conhecido, dentro da
técnica mais ou menos aperfeicoada e se transmite pelos meios comuns
de divulgagdo musical.

Mario Cabral baseia as suas definigdes a partir das discussdes estabelecidas na
Conferéncia do Internacional Music Council'’, reunido em Sdo Paulo durante o Congresso
Internacional de Folclore em 1954, no ambito da realizacdo do IV Centenario da cidade de
Sao Paulo. Nesse artigo, ele destaca a participacdo do Congresso de importantes estudiosos
da musica como: Maud Karpless ( Inglaterra), Stith Thompson ( Estados Unidos) e
Francisco Curt Lang ( Argentina). Além de nomes relevantes dos estudos do folclore e do
folclore musical como: Renato Almeida, Joaquim Ribeiro, Rossini Tavares de Lima e
Oneyda Alvarenga. Na resolucdo dessa Conferéncia foi recomendado aos governos que
assegurassem as medidas necessarias para a gravacdo ¢ a filmagem, “sob a orientagdo
técnica, de toda a musica folclorica auténtica”.

No artigo do Estado de Sao Paulo, de 31 de maio de 1949, ¢ discutido sobre o que
diferencia a Musica folclorica da musica popular, segundo o artigo, a musica folclorica é
andnima, tradicional e sem autoria. A estudiosa do folclore, Dulce Martins Lamas (1941-
1992)"® destaca como era dificil marcar esses limites, segundo ela: “toda manifestagdo
folclorica tem necessariamente de ser popular e nem sempre ¢ popular e folclorica”. Ela
utiliza como exemplo a musica Abre- Alas que segundo ela se situa no limiar entre o
folclérico e o popular. Ela utiliza um termo que chama a atengdo, pois aparece em artigos
de outros estudiosos de folclore, leitmotiv'®. Chama a canc¢do Abre Alas de Chiquinha
Gonzaga como o leitmotiv do nosso carnaval, ou seja, é popular mas néo é folclorico™.

Renato Almeida ( 1958 p. 8) define musica folclorica e musica popular:

Musica Folcldrica é aquela que, criada ou aceita coletivamente no meio
do povo, se mantém por transmissdo oral, transformando- se, variando ou
apresentando aspectos novos e destinada a vida funcional da coletividade.

'7 O International Music Council fundado em 1949 pela UNESCO, possui um trabalho entre organizagdes e
institui¢des no campo da musica ao redor do mundo para assegurar o direito a musica entre os povos.Fonte:
https://www.imc-cim.org/

'8 Foi importante estudiosa do folclore musical. Atuou em pesquisas importantes na CDFB. Foi professora de
musica da Escola de Musica da UFRJ. Teve como mentor ¢ amigo proximo, Luiz Heitor Corréa de Azevedo.
190 termo Leitmotiv, que em portugués pode ser traduzido como “motivo condutor”, consiste em um tema
ou ideia musical que aparece constantemente no decorrer de uma obra com o objetivo de associa-la a um
personagem, objeto ou ideia. Fonte: https://radios.ebc.com.br/caderno-de-musica/edicao/2016-02

20 Jornal Paratodos, 2 ( 32): 24, R.J., 1* quinzena de set. 1957, 3. caderno. O folclore musical carioca de
Dulce Martins Lamas.
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Musica popular ¢ aquela que ¢ criada por autor conhecido, dentro da

técnica mais ou menos aperfeicoada e se transmite pelos meios comuns

de divulgacao musical.

Renato Almeida, no artigo Dindmica da Musica Folclorica Brasileira, baseia- se

na ideia de mesticagem de racas para explicar a formacdo nacional e a produgdo da
musica folclorica brasileira. Segundo ele, na formagdo da musica houve as contribui¢des
dos negros e indigenas em um processo de “aculturagdes, empréstimos, assimilacdes, em
dinamismo intenso, no mesmo passo que se iam mesclando as etnias”. A mesticagem,
destaca Almeida, produziu um folclore novo e diferenciado dos demais, mas para ele a
maior influéncia foi a influéncia europeia, pois foi ela que definiu os padrdes sociais,
politicos e religiosos sem a resisténcia de negros e indigenas, observa Almeida. O folclore
brasileiro se constituiu, segundo ele, ndo de sobrevivéncias, mas pela incorporagdo de
novos elementos. Destaca, a importancia da influéncia negra pela importacdo dos
instrumentos, mas principalmente por trazerem os batuques, dangas coletivas, melodias,
autos e cantos de feiticaria, mas afirma que o negro ndo teve um papel criador e sim uma
adaptacdo e assinala que a grande contribui¢do para o desenvolvimento do folclore

brasileiro foi dos portugueses.

Padre Dr. José Geraldo de Souza?! destaca:

“O contraste destas duas correntes: amerindia e negro- africana,
com a quadradura ritmica européia dos portugueses originou em nossa arte folclorica musical um elemento
de expressdo- a constancia nas sutilezas ritmicas” ( p.1)

Mariza Lira no texto Musica Folclorica distingue as musicas em: musica popular
ou folclorica, musica semipopular, musica popularesca e musica ndo popular ou erudita.
Segundo ela, a musica popular € coletiva e € patrimonio coletivo do povo, além das
caracteristicas do anonimato ¢ da tradigcdo. Lira traz de novo a definicdo de musica semi-
popular que em relagdo ao outros autores, poderia ser equivalente a musica popularesca.
Para ela, a musica semi- popular € popular e tradicional, possui melodia individual, carater
instrumental, a divulgagdo ¢ feita em pauta e a popularizagdo da musica ocorre através do

teatro, radio e festas populares. A estudiosa destaca a existéncia da musica ndo popular ou

2! Padre Dr. José Geraldo de Souza. Caracteristicas da Musica Folclérica Brasileira publicado em Cadernos
de Folclore, nimero 9.
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erudita. A caracterizagdo de musica folclorica, para ela, acompanha a defini¢dao de fato
folclérico™ que é a aceitagdo coletiva.

Oneyda Alvarenga, no texto Musica Folclorica e Musica Popular, defende que a
musica folclorica tenha a mesma concepcdo do fato folclorico, e enfatiza que a
particularidade da defini¢do de musica folclorica estda contida na definicdo de fato
folclorico. Acrescenta ainda que, algumas caracteristicas para a musica folclorica como
anonimato, mas esclarece que nao significa afirmar que ndo tem autoria e sim que a autoria
ndo ¢ conhecida e de forma alguma exclui a inexisténcia de um autor individual. Oneyda
esclarece a forma de transmissdo oral do folclore, o que torna necessario para a difusao
desse tipo de musica de contatos humanos e sociais.

Outro aspecto que Oneyda assinala ¢ o carater utilitario da musica folclorica,
segundo ela, hd uma utilidade social imediata, porque a musica esta associada a interesses
e atividades coletivas como: trabalho, danca e religido. Ela escreve: “A musica folclorica ¢
assim essencialmente musica destinada a servir alguma coisa”.

Oneyda define os dois tipos de musica como:

“Musica Folclérica é a musica que, sendo usada andnima e coletivamente pelas classes incultas das

nagdes civilizadas, provém de criagdo também anénima e coletiva delas mesmas ou da adogdo e acomodag@o
de obras populares e cultas que perderam o uso vital nos meios onde se originaram (...)

Transmite- se por meios praticos e orais. Nasce e vive intrinsecamente ligada a atividades e interesses
sociais. Condiciona- se as tendéncias mais gerais e profundas da sensibilidade, inteligéncia e indole
coletivos, o que lhe confere um elevado grau de representatividade nacional.

Musica popular ¢ a musica que, sendo composta por autor desconhecido, se difunde e ¢ usada, com

maior ou menor amplitude, por todas as camadas de uma coletividade.

Transmite- se por (...), grafia e imprensa musicais, fonografia, radio- difusdo. Tem o seu nascimento, difusdo
e uso geralmente condicionados as modas, tanto nacionais quanto internacionais”.

Consideracoes Finais

Dos canticos religiosos, das gracas do palhaco de Folia de Reis, do estalar dos
bastdes e o sapateado dos tamancos, o DSFB se propds a incorporar diferentes e diversas
performances musicais em um grande caldeirdo que ¢ a cole¢do fonografica sob o titulo
Documentario Sonoro do Folclore Brasileiro. Por mais diversos, com propdsitos diferentes
todas essas expressoes sonoras formam a imaginacao nacional da totalidade cultural do

Folclore brasileiro, segundo a proposta dos estudiosos do folclore. E mais do que isso, esta

2 Fato folclorico é uma categoria definida na Carta do Folclore Brasileiro (1951), segundo a carta:
constituem fato folclorico as maneiras de pensar, sentir e agir de um povo, preservadas pela tradigdo popular
e pela imitag@o e que ndo sejam diretamente influenciados pelos circulos eruditos e institui¢des que se
dedicam ou a renovagdo e conservagdo do patrimdnio cientifico e artistico humano ou a fixa¢do de uma
orientagdo religiosa ou filosofica.
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colecdo fonogréafica, ao se propor a documentar a musica tradicional ou folclorica
brasileiro produz ficgdes culturais ligados as imaginacdes nacionais. O Documentdrio
Sonoro do Folclore Brasileiro ¢ uma forma de representar a nagao pelo som, e a descrigao
da performance com seus cantos, dangarinos, indumentarias, modo de execug¢ao
performatica e o texto descritivo do encarte do disco sdo formas de ratificar a construcao
das identidades nacionais. Como também, a edi¢dao dos discos é uma forma de colecionar

e preservar os objetos folcloricos diante do risco de desaparecimento do objeto folclorico.

Destaco a mobiliza¢ao da rede de folcloristas através das Comissoes de Folclore
que foram tao vitais para o exercicio da fase herdica dos estudos de folclore entre 1947 e
1964, que marcaram o projeto e missdo desse periodo ( Vilhena, 1997); e novamente foram
acionadas para a viabilidade, a abrangéncia territorial e de tematicas do DSFB pelo pais a
partir dos anos 70. Chamo ateng¢do, para como esta rede foi acionada pos- golpe de 64, por
um lado para a materializagdo do projeto de um mapeamento musical brasileiro através da
fonografia, e por outro lado, essa mobilizacdo se predispds a manter os lagos de amizade
entre os estudiosos do folclore e estimular, dessa forma, a continuidade dos estudos
folcloricos e a preservagao do objeto folclorico. Podemos considerar a partir da premissa
dos estudiosos de folclore, que a medida que as pesquisas e os colecionamentos folcloricos

estivessem assegurados, a preservacao da cultura nacional também estaria preservada.
Anexo 1

Os estados que compuseram o Documentario Do Folclore Brasileiro

Estado Volume

Nordeste 1

Minas Gerais 2,38

Sao Paulo 5,34, 35, 36, 43

Rio de Janeiro 4,10, 11, 13, 17,20, 42, 44
Bahia 3,41

Alagoas 6,8,21,22

Rio Grande Do Norte 7,25

Sergipe 9, 14, 16, 31

Rio de Janeiro 10, 11
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Maranhio 12,28
Paraiba 18, 26
Piaui 19
Ceara 23, 30, 32, 37, 39
Para 24
Santa Catarina 27
Espirito Santo 29, 33,40
Parana 15
Anexo 2- Titulos DSFB

Volume Tematica

1 Vitalino e seu zabumba

2 Folclore de Janudria

3 Maculelé

4 Folia de Reis

5 Fandango/ Mogambique

6 Cocos de Alagoas

7 Boi Calemba/ Bambelo

8 Guerreiro

9 Taieira

10 Afoxé

11 Ciranda de Paraty

12 Tambor de crioula

13 Caxambu

14 Danga de Sao Gongalo
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15 Fandango de Parana
16 Cheganca Sergipe

17 Samba de Caboclo RJ
18 Congos Paraiba

19 Reisado de Piaui

20 Mineiro Pau RJ

21 Baianas Alagoas

22 Fandango Alagoas

23 Banda Cabagal Ceara
24 Danca do Maraj6

25 Congos de Saiote RN
26 Cabinda da Paraiba
27 Boi de mamao SC

28 Danga do Lelée MA
29 Ticumbi ES

30 Torém Ceara

31 Zabumba SE

32 Coco Ceara

33 Bandas de Congos ES
34 Mogambique SP

35 Fandango SP

36 Danga de Santa Cruz SP
37 Cana verde Ceara

38 Cantigas de roda MG
39 Aboios Ceara

40 Reis de Bois ES

41 Benditos BA
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42 Fado de Quissama RJ

43 Ponteados de Viola SP

44 Calango RJ

45 Cururu e outros cantos das festas religiosas - MT

46 Berimbau e capoeira - BA.

47 Samba-de-roda no recéncavo baiano.

48 Drama e Fetiche: vodum, bumba-meu-boi e samba
no Benim
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