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1. Quem somos nos

Somos um coletivo de oito mulheres que estudaram antropologia na Universidade de
Brasilia entre os anos de 1980 e 1990 e nos reencontramos, 30 anos depois, para fazermos
colagens. O primeiro encontro do coletivo Colagens Antropo(i)ldgicas, aconteceu em
setembro de 2022, no Vilarejo 21, um espaco independente de arte, criatividade e cultura,

em Brasilia.

Desde entéo, nos reunimos mensalmente para experimentos com colagem como forma de
imaginacgdo e pensamento sobre 0 mundo, campo aberto & exploragéo e subversdo das
fronteiras que delimitam e definem identidades e alteridades. As colagens do coletivo séo
atravessadas e antropofagizadas por nossas experiéncias etnograficas, por nossos
encontros e desencontros em campo e pelo exercicio de estranhamento a nossa propria

cultura.

Como néo poderia deixar de ser, nossas novas incursdes no campo da arte da colagem
tém como fonte de inspiracdo referéncias conceituais e etnograficas da antropologia —
muitas vezes retomando temas classicos da disciplina e das nossas préoprias experiéncias
prévias de pesquisa em campo. A colagem tornou-se o meio técnico, o artificio escolhido

para abrir outras passagens e acessos ao pensamento antropolégico, buscando ultrapassar
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a imaginacdo conceitual do texto escrito e suas logicas proprias para reinscrevé-lo,
transborda-lo, como poética visual. Com ela operamos outras gramaticas para dizer de
nossas trajetorias como antropdlogas e de nossas leituras do mundo. Interessa-nos, em
especial, explorar e desenvolver nexos e dialogos com as linguagens das artes visuais e

da performance, aprofundando a reflexdo sobre suas interfaces com a antropologia.

2. O que é colagem?

Ha um século, a colagem vem sendo um caminho de democratizacdo do acesso as artes.
Ao dispensar as técnicas tradicionais da pintura e do desenho, ela cria abertura para
composicoes e expressdes a partir de materiais geralmente descartaveis, desfigurados e
deslocados de seus suportes e usos de origem, como jornais, livros e revistas, embalagens
de papeldo, entre outras. Esses materiais, desgastados pelo tempo, uso ou mesmo sofrendo
intervencdes intencionais como recortes, deformacdes e rasuras sdo extraidos dos seus
contextos, aproximados em composi¢des inusitadas e colados para reconfigurar o
desfigurado. Com isso, as colagens criam mixagens e juntam escolhas intuitivas que
terminam por oferecer novas e ambiguas fabulacdes e estéticas vindas dessas criacdes de

segunda ou terceira méo.

Criada e disseminada no Ocidente pelos movimentos artisticos das vanguardas europeias,
notadamente os movimentos cubista, dadaistas e surrealista, a colagem nasce no mesmo
contexto de origem da pesquisa etnografica: o conturbado ambiente das primeiras décadas
do século XX (Clifford, 1998), quando o horror da | Guerra Mundial e as incertezas do
periodo entreguerras desestabilizaram as ordens de significacdo coletiva, abrindo espaco
para o relativismo cultural, a percepc¢do do Outro como parte da mesma Humanidade, a
experimentacdo estética e critica mordaz aos valores estabelecidos.? Originalmente
vertida daqueles tempos turbulentos que tanto se assemelham aos nossos nesse inicio do
século XXI, ela é uma técnica artistica que propde formas e modos libertarios de conceber

as artes visuais. Impulsionada pela atitude critica e a partir de restos, sobras, fragmentos,

2 Clifford (1998) entende que a etnografia tem em comum com o surrealismo o abandono da distingéo entre
“o0 alto e o baixo da cultura”. No prefacio da reimpressdo da revista Documents publicada por George
Bataille, Denis Hollier destaca a importancia das técnicas do corpo mencionadas por Mauss, entre outras
aproximagdes entre etnografos e surrealistas como “o direito de chocar”, reintroduzindo o interdito na
ciéncia, como uma espécie de licenca do etndgrafo (HOLLIER 2018: 23-25).



destrocos culturais, ela modela artefatos repletos de ironia, capazes de instigar o

estranhamento e a autocritica.

Hoje, quando as palavras parecem perder sua forca enunciativa diante da dimenséo das
catastrofes e das multiplas crises impulsionadas pelo capitalismo, a poética visual da
colagem tem seu potencial de expresséo critica revigorado. E justamente o estranhamento
— fonte perene de enriquecimento do saber antropoldgico — dado na colagem pelo
embaralhar dos signos, o cerne desse potencial & medida que é capaz de suscitar afetos e
sugerir outras formas-pensamento. Nesses termos, a colagem tem a poténcia de um fazer,
porventura um modo de conhecimento, subversivo: ao fragmentar o conhecido e
desestruturar a sacralidade do dado promove sua desnaturalizacdo, revelando infinitas
possibilidades latentes em novas e inauditas figuragdes. O inusitado de seus arranjos séo
um convite a pausa e a reflexdo, obstruidas pela profusdo e saturacdo de imagens por
outro lado caracteristicas do nosso tempo. Essa potencialidade de renovacao, do olhar e

do pensamento, constitui a nossa aposta e o fascinio que a colagem nos suscita.

A bem da verdade, a colagem tem tantas origens e tantas historias quantas sdo as culturas
humanas. Na arte moderna europeia, uma das primeiras colagens feitas foi Copo e garrafa
de Suze, uma colagem cubista de Picasso, de 1912. Naquele contexto modernista,
introduzir a colagem na tela trouxe renovagéo, uma quebra com a pintura, com os limites
do pincel e da tinta, através da inclusdo de restos e de textos produzidos. Para se contrapor
a uma certa rigidez e ordenacdo cubista, os dadaistas, outro movimento das vanguardas
europeias, usaram nas colagens o conceito de acaso ou caos. O dadaismo, considerado
antiarte, nos ensina a sermos mais espontaneos, a aceitarmos e lidarmos criativamente
com 0s acasos com 0s quais a vida nos surpreende. O conceito de acaso e sua aceitagdo
na colagem comecou no dadaismo quando Hans Arp fez um desenho que, segundo consta,
detestou. Em um impulso, o artista rasgou o desenho, que caiu no chdo em pedacgos. Arp
ficou surpreso com a nova formacao do desenho e a partir de entdo aceitou e adotou o
acaso como um método para suas colagens. Ele recortava ou rasgava formas organicas,
abstratas, em papéis coloridos, jogava os papé€is recortados para o alto e colava no suporte

da forma como caiam.

Outra precursora da colagem naquele contexto foi Hannah Hoch, artista dada alema.
Alguns temas como género e sexualidade podem ser percebidos em suas colagens, e um

exemplo é A linda garota, fotomontagem de 1920, como uma critica irdnica a



objetificacdo dos corpos femininos e do lugar da mulher numa sociedade patriarcal. E
bom lembrar que todos esses artistas das vanguardas modernas — cubismo, dadaismo,
surrealismo — viveram na primeira metade do século passado, no periodo em torno das
duas Guerras Mundiais, e essa experiéncia do entreguerras, assim como a forma como

escolheram se posicionar, esta presente em seus trabalhos.

Antes das vanguardas europeias, contudo, no século XIX, entre os anos de 1850 e 1870,
na Inglaterra, mulheres da sociedade aristocratica vitoriana, donas de casa, ja faziam
fantasticas e subversivas fotocolagens, usando desenhos em aquarela e fotografias
recortadas e coladas. Toda uma cultura e um pensamento feminino ai compartilhados nas
composigdes oniricas, bizarras e bem humoradas dessas artistas. Um exemplo é Kate
Edith Gough, nascida Hoare, casada e sem filhos, passava parte do tempo com suas irmas,
desenhando, visitando exposi¢des de arte e frequentando teatros em Londres; jogavam
ténis de grama, andavam a cavalo, viajavam ao exterior. Esse estilo de vida esta muito
presente em suas colagens que fazem referéncias e criticas ao pensamento aristocratico

daquele contexto.

No Brasil, vale destacar, dentre tantos, trés artistas, por suas colagens como linguagem,
método e técnica. O primeiro deles, Jorge de Lima, foi um dos grandes nomes do
modernismo brasileiro, modernismo canonizado pela Semana de 22. Seu album A pintura
em panico é precursor da fotomontagem no Brasil, com inspiracdo surrealista. Foram 250
exemplares, impressos em 1943, com 41 fotomontagens legendadas. Os originais se

perderam, como se perde na memoria boa parte da cultura brasileira.

Se olharmos a colagem como uma forma de pensamento, de exercicio de critica cultural,
de estranhamento ao que nos parece familiar, desnaturalizacdo do que acreditamos como
universal, as colagens de Leticia Parente — pioneira em tantas linguagens artisticas e no
uso do corpo como suporte — colocam muitas questdes que podem ser lidas no uso de
materiais, nos espacos abertos, nos recortes, nas sobreposi¢es. Colar com pregos,
agulhas, grampos, fitas adesivas. Calar, ferir, marcar, deixar o tempo enferrujar, amputar
a imagem, rasgar, suturar, protetizar. Tudo isso nos fala de subjetividades, de feminismo
e de um contexto de sufocamento da liberdade no Brasil, no periodo da ditadura militar.

Contra o etarismo e a favor de se tragar novos caminhos de vida, a qualquer altura dela,



lembramos que Leticia se iniciou nas artes, nos anos 70, aos 40 anos de idade, e que era

doutora em Quimica.

Ferreira Gullar, grande escritor e poeta maranhense, também era artista plastico e fazia
colagens. Ele contou que, uma vez, enquanto esbocava uma colagem com recortes de
papéis, seu gato comecou a andar por cima dos recortes e alterou completamente a
montagem que tinha feito. Gullar adorou e aceitou a coautoria do gato; aceitou 0 acaso e
adotou 0 acaso como uma técnica, um método de trabalho, assim como Arp: Ele passou
a fazer composicdes aleatdrias com fragmentos de papéis, e a partir dessa composicao,
enxergar um animal, um objeto, uma forma e ai ent&o, finalizar o trabalho. Aceito, 0 acaso
€ um caminho interessante do processo criativo, na arte e na vida, quebra camisas de forca

e perfeccionismo.

3. O ato de performar as colagens

Do encontro com a colagem de antrop6logas que compartilham a mesma experiéncia
geracional e de formacdo, e que possuem trajetérias de pesquisa com objetos, temas e
orientagdes tedricas diversas, emerge um campo de interacdo e criacdo rico e fértil. De
um lado, esse campo emergente se constitui em ato, como rito, num espago-tempo
especial que, para nés, se soma ao deleite do encontro da criagdo. Ha, portanto, algo de
ritual (Tambiah 1985; Peirano 2002) nesses ansiados encontros, experimentados com um
certo frenesi e inundados de alegria, afeto que Spinoza sustenta aumentar a capacidade
de afetar e ser afetado. Nesse campo aberto de mdltiplas confluéncias, vivenciamos
também a intensidade do encontro com o inusitado presente no carater fortuito da matéria

prima de que dispomos e, de certo modo, no trabalho que dela resulta.

Ao contrario do nosso encontro, 0 encontro com a matéria prima é totalmente
imprevisivel, sendo a coleta das imagens igualmente cercada do aleatério. Temos,
portanto, um encontro marcado com o0 acaso, que responde por muito da efervescéncia de
nossas reunifes. Nelas ha, porém, gestos que se repetem: folhear, cortar, rasgar,
amarrotar, compor, colar. Sdo atos técnicos cujo aprendizado vamos aos poucos
aprimorando e cuja artesania demanda um treino de destreza das maos e de aten¢do no
olhar (Mauss 2003a). A habilidade motora, maior ou menor, € em nosso caso sempre
norteada por tema ou proposito acordado, o ténue fio de Ariadne que fornece certa direcao



ao olhar na busca das imagens e, principalmente, na recomposicdo das figuras. Aqui
acontece a dimens&o por assim dizer magica da colagem, quando a sensibilidade se depara
com o imponderavel das afinidades eletivas, que pde entre parénteses a racionalidade
conhecida, tantas vezes questionada na antropologia, e se abre para o (i)légico, para o

sensivel, para nosso pensamento selvagem.

Tendo como recurso materiais diversos e neles operando recortes, ranhuras, laceramentos
e colagens, uns mais cirurgicos, outros mais afetivos, uns mais precisos e outros ao sabor
do acaso, trabalhamos com as maos, com o corpo, e também com o que afeta nossas
emocoes, valores e cognigdo. Nesse proceder exploramos o potencial de estranhamento
critico e ludico da colagem utilizando-nos tanto de imagens figurativas quanto néo-
figurativas para re-figurar o novo enquanto sondamos espacos que se abrem para o vazio,
para o invisivel. Cada encontro constitui um percurso unico, nele conversamos com uma
ideia expandida de colagem: para além de uma técnica, uma forma de pensamento mais

préxima do sensivel.

O ato de criacdo performado na colagem pressupde o recorte de distintas realidades,
imagens, texturas, pontos de vista, angulos que vao sendo transmutados, transformados,
ressignificados sob novas perspectivas para criar universos distintos daqueles
anteriormente representados. Ao propor uma leitura do processo criativo da colagem
como performance, sugerimos que sua singularidade é dar vida a novas cartografias de
sentido pela reestruturacao das imagens. Em nosso caso, é possivel identificar fragmentos
de etnografias, biografias, memorias, referéncias da nossa experiéncia comum com a
antropologia, mas também diferencas de caminhos, de linguagens, perspectivas presentes
no ato de performar as colagens no Coletivo 116. Como sugere Diana Taylor, "as
performances operam como atos vitais de transferéncia, transmitindo o saber social, a

memoria e o senso de identidade por meio de agdes repetidas” (2023:13).

Podemos portanto conceber nossos encontros como um evento (Peirano 2001), ocasido
singular que enquanto performance conjuga multiplas facetas: ceriménia festiva com
gestos de um ritual prosaico e elementos de dominio técnico, além de também comportar
tracos do jogo, cujo carater imprevisto e aberto faz deles algo sempre original e ladico.
Cada encontro constitui-se como campo propicio a experimentacao, pois o gesto de cortar

e colar permite a desestruturacdo das imagens-mundo prontas e favorece a com seus



residuos formar novas imagens-mundo carregadas de alteridade. O encontro é assim ato
performativo pleno, a medida que gera efeitos concretos, as colagens, como impressdes
palpaveis do seu acontecimento/intervencdo. Aqui, antropologia e arte perdem suas
fronteiras e interditos, e intervém com liberdade na criacdo de mundos, personas, totens
e seres hibridos que transitam em multi realidades polissémicas. Esse dialogo entre
antropologia e arte em colagens inspiradas por trajetorias semelhantes a nossa — ousamos
supor — sugere uma potencialidade ainda inexplorada no campo da etnografia.

4. A colagem como etnografia

A reflexdo sobre as interfaces possiveis entre antropologia e arte ndo € mais uma novidade
no ensino e na pratica antropolégica. J& ha quase cinquenta anos, a antropologia visual e
os estudos da performance abriram novas fronteiras na pesquisa etnografica, inserindo,
para além do texto escrito, a imagem como artefato cultural e ferramenta de pesquisa,
explorando novas formas e sentidos no encontro etnografico. Tornou-se possivel fazer
uma etnografia desenhada, construir uma narrativa filmica ou uma auto etnografia para
expressar a alteridade. Nos perguntamos, no ambito dessas possibilidades metodoldgicas,
se a colagem (como artefato), ou o ato de colar (como gesto), ndo se constituiria em uma
possibilidade etnografica capaz de revelar imaginarios coletivos e individuais,

envolvendo memorias, subjetividades e sentidos.

Nosso corpo-subjetividade ndo é aqui tomado especificamente como persona com nome
préprio; sem descartar a particularidade da pessoa, interessa-nos antes destacar sua
ocorréncia no tempo ritual dos nossos encontros como incidéncia ou refragéo singular de
um corpo-coletividade mais amplo; sdo corpos-subjetividades que carregam com
diferentes graus de coesdo e coeréncia as incongruéncias, conflitos, preconceitos, afetos
e multiplas ideias-forca do corpo-coletividade mais amplo. Por sua vez, em nossos
encontros — tomados como eventos-colagem, rituais — defrontamo-nos com recortes do
mundo materializados em imagens elaboradas pela cultura exterior em suas
manifestacoes variadas, congeladas em fotografias, objetos de arte e artefatos prosaicos,
texturas do mundo natural ou fabricadas pelas técnicas do mundo industrial. Trata-se por
assim dizer de um encontro com elementos da cultura, transformada em recortes-imagens

reunidos em cole¢cdes mais ou menos (des)ordenadas, matéria heteroclita que, sob a



atuacao de nossos corpos-subjetividades no evento-colagem sofrem um estranhamento

antropoldgico.

Sob a pulsdo dos afetos que as fraturas e contradi¢fes da vida social do nosso tempo
imprimem em nos, dissecamos os signos das diferentes expressdes culturais em busca de
novos sentidos, ndo mais prioritariamente na cadeia sintagmatica dos conceitos, mas
através do recurso as combinagdes paradigmaticas que favorecem a poética e a fabulagao.
Contra os modelos acabados, ousamos dizer que performamos as referéncias culturais
agora sob a égide do ludico, do inutil, do (i)légico. No artefato que emerge dessa atuagédo
podemos reconhecer a inscricdo simultanea da cultura objetiva e subjetiva (Simmel
1998), composicao sintética que se (des)cola de nossas mdos com vida propria, como um
outro que das entranhas de nosso corpo-subjetivo-coletivo nos afeta, indaga e convida a

reflexdo e ao pensamento.

N&o podemos dizer que nossa aventura exploratdria por esses fragmentos da cultura seja
completamente despida de intencionalidade, mas sem duvida ela é multiplamente
matizada pelas diversas forcas animicas que nos habitam e conduzem o olhar na selecdo
de nossa matéria prima, bem como pelas cole¢des de acontecimentos-mundo fixados em
imagens que 0 acaso nos traz as maos. Desses estilhacos da cultura fazemos a coleta de
fragmentos de signos para em seguida operar nova reduc¢ao, numa operacéao redutiva que
pode se desdobrar até a decomposicdo quase completa das unidades significativas, para
entdo devolver ao resto a qualidade germinativa primeira dos signos, no jogo criativo das
relacBes estabelecidas na experimentacdo da nova composi¢do. Desse modo, alteramos o
carater aparentemente estatico das formacdes culturais e dos sentidos estabelecidos,
devolvemos-lhes a condigdo de acontecimento e, por conseguinte, a possibilidade um vir

a ser outro.

5. Colagem como flow

H& uma outra camada de conhecimento que a colagem, como processo, alcanca,
considerando que a terapia pode ser entendida como uma das funcdes da arte (De Botton,
2014). A OMS, Organizacdo Mundial da Saude, mapeando evidéncias disponiveis em
mais de 3.000 estudos no campo das artes e da saude, em diferentes paises da Europa,
publicou um relatério (2019) sobre os efeitos benéficos das artes na satde e no bem-estar.



Se precisarmos de comprovacao cientifica, ja ha. Assim como ha tantas histdrias de vida
comprobatdrias, mediadas, por exemplo, pelos trabalhos da dra. Nise da Silveira (1992).
Fruir arte, seja como espectador ou como produtor, pode dar flow se vocé mergulhar no
processo de (re)criacdo e esquecer estimulos opressores do ambiente, ou transformar
esses estimulos em energia criativa. Entrar em flow (Csikszentmihalyi, 2020) por alguns
momentos, na imersao no fluxo criativo, ja vale a experiéncia da colagem e, para além do
coletivo, do encontro consigo mesmo. N4o ¢ a cola que faz a colagem, nem o papel, nem
a tesoura, € o0 encontro ou o confronto de imagens, o desencontro ou o reencontro, o
experimento utopico ou distopico. Colagem é como portas que se abrem a entradas e

saidas, € uma linguagem que a fala ndo da conta de dizer.

Por meio da colagem, nos do coletivo 116 buscamos explorar nossos potenciais de criagéo,
por vezes anestesiados. Construimos nossos encontros para colar, como um pequeno
ritual de iniciacdo aos processos de criagdo. Exploramos os conceitos de espontaneidade
e fluxo criativo a partir de uma prética imersiva, para uma experiéncia performativa
ludica, critica e prazerosa, como uma brincadeira criativa e uma rede de apoio a salude

mental.

6. Exposicdo de colagens na 342 RBA

O crescimento das nossas habilidades na criacdo de colagens — muitas delas em dialogo
com temas classicos da disciplina — nos levou, como coletivo, ao desejo de exibi-las e
submeté-las aos olhares do publico especialmente interessado nas linguagens das artes

visuais em suas interfaces com a antropologia.

As colagens desta pequena mostra em exposi¢do na 342 RBA, certamente sdo fabricadas
com os fios e as costuras de retalhos imprecisos das biografias de cada uma de nos,
etnografas com experiéncias diversificadas com alteridades varias. Elas foram reunidas
em quatro séries que entendemos corresponder a estudos classicos (e aos imponderaveis)
da antropologia, isto €, a nocao de pessoa, as relagbes cultura-natureza, o totemismo e o

hibridismo.



Demos nomes as criagdes, realizadas principalmente no decorrer do ano de 2023, e talvez
possamos dizer com Jorge Luis Borges em O Etnogréfo (2000): “Agora que possuo o
segredo, poderia enunciad-lo em uma centena de maneiras diferentes e até de forma
contraditéria. N&o sei como te dizer isso, mas o segredo é lindo. [...] Talvez ndo volte a
pradaria. O que os homens da pradaria me ensinaram é bom em qualquer lugar e para

qualquer circunstancia.”

Série Totémicas

Natureza é Cultura, Lelia Lofego / Percepta, Adriana Dantas de Mariz

Sdo varias as teorias sobre o totemismo, uma das quais pensa o totemismo como emblema
de um grupo social que pode ser tomado do mundo animal, vegetal, mineral. O que leva
um grupo a escolher para si um emblema é uma questdo. Emblemas produzem um
sentimento de coesdo social, de pertencimento. A ideia da série é pensar totemismos
tradicionais no nosso imaginario, e imaginar totens contemporaneos. Entendendo que o
totemismo, como uma forma de classificacdo social do mundo, parte de processos 16gicos

e opera com as categorias do sensivel.

Série Seres Hibridos




Alados, Rita de Almeida Castro / Plumagem, Patricia de Mendonca Rodrigues

A ideia da série Seres hibridos é (re)criar seres mitologicos, compor quimeras, juntar o
disjunto. O surgimento do Institut d’Ethnologie esteve entrelagado com o surgimento do
movimento surrealista, encabecado por Breton e Leiris, entre outros. O interesse pelo
Outro uniu artistas e etndlogos. A relativizacdo da sociedade moderna ocidental
caracteristica da atitude etnografica representava a possibilidade de se abrir para o exotico
e 0 primitivo, interesse também dos surrealistas. Na colagem, o imaginario hibrido no
qual seres que pertencem aos reinos animal, vegetal, fungi, protista e monera podem
habitar um mesmo corpo, nos remete aos “gabinetes de curiosidades”, os quais reuniram
exemplares dos reinos animal, vegetal e mineral. Tratava-se de fragmentos de “estranhas
realidades” encontrados durante as descobertas ultramarinas que foram reunidos entre os
séculos XVI1 e XVIII, e que mais tarde deram origem a zoologia e a botanica, bem como

aos museus etnograficos.

Série Persona

Olhar amarelo, Marcia Gramkow / Artefato, Lara Amorim

Na juncdo do acaso com o0 gesto a colagem desestrutura o universo conhecido e o amplia
em imagens de novos possiveis. E essa brincadeira séria que nos encanta. Na série
Personas ousamos brincar misturando a fluidez da aguada com recortes do mundo de
modo a criar faces, personas, mascaras volateis. O titulo da série é, ele mesmo, um
conceito-colagem, inspirado nas derivacdes que a palavra latina produziu na psicologia,
no teatro e na antropologia. Em suas manifestagbes como mascara e personagem no
teatro, nas dangas rituais dos povos originarios, na fantasia burlesca do carnaval, na nogéo
hindu de ahamkara, ““a fabricagdo do eu” como a definiu Mauss (2003b), nas inimeras

facetas que as ocasifes sociais exigem, a persona &, por natureza, mutavel. Ou assim



deveria ser. O risco é padecer do mal que acomete o infeliz Jodozinho, do conto O
Espelho, de Machado de Assis, que apenas se reconhece frente ao espelho quando vestido

de alferes. A série é um convite a metamorfose.

Série Pessoa Arvore

Antinomia, Christine de Alencar Chaves / Entre Reinos, Nei Clara de Lima

O coletivo Antropo(i)légicas possibilitou uma conexdo com as nossas experiéncias
antropoldgicas e historias de vida a partir de um outro caminho interno. Anos de leituras,
pesquisas de campo e bibliogréficas, exercicios de reflexdo e escrita, construcdo de
etnografias, frutificaram como inspiracdo para a linguagem artistica das colagens.
Fragmentos de imagens que nos capturam por razdes misteriosas ganham vida e sentido
no processo de composicdo de uma nova totalidade que almeja o belo, a originalidade e
também a estranheza, como uma mania inevitavel do olhar antropoldgico. As pessoas-
arvores foram inspiradas em um primeiro momento em visdes de mundo de povos
indigenas do Brasil Central, do Médio Araguaia, para quem ndo existe uma divisao
conceitual a priori entre um mundo social-cultural e um mundo natural. A humanidade é
0 denominador comum dos sujeitos que se originaram no inicio de tudo, sejam pessoas,
arvores, animais ou astros, de modo que o conceito de diferenca ndo se constroi a partir

da oposicéo sujeito-objeto, mas da relacéo entre tipos de sujeitos diferentes.
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