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Introducéo
O cine video é apresentado por Alexandre Vale (1997) em sua etnografia sobre

um cinema de pornografia em Fortaleza/CE. Para o antrop6logo, os cines videos surgem
em virtude da decadéncia das grandes salas de cinemas que exibiam pornografia no centro
das capitais brasileira. Ao contrario destes tltimos, o cine video se constitui pela exibigao
de pornografia em formato de video em televisdes pequenas e em espagos menores Como
em casas anteriormente residenciais. Estas, sdo reconfiguradas para, onde antes se
constituiu uma sala, cozinha e quarto, dar lugar aos quartos escuros com televisores,
cabines e/ou cadeiras de plastico, bem como os dark rooms? (Vale, 2012; Vasconcelos,
2017; Coelho, 2018).

Apesar da categoria ter sido apresentada no final da década de 90, os trabalhos
sobre espacos semelhantes aos que Vale denomina de cine video, vao ser denominados e
reconhecidos por cinemdo (Vale, 2012; Vasconcelos, 2017; Coelho, 2018, Bier, 2003,
Pocahy, 2011). Podendo assim, de uma certa maneira, compreender cinemao como
sindnimo de cine video. Entretanto, neste trabalho optei por utilizar a categoria Cine
Video pois acredito que ela melhor representar meu campo pesquisado.

O Cine Video aqui pesquisa é o Cine Franga, localizado no bairro de Cidade Alta,
centro da cidade de Natal/RN. Inaugurado em 27 de maio de 2010, o estabelecimento
chega a Natal com o nome de “Papai Cine Video”, resultado de uma parceria entre trés
socios que tinham também outras filiais na cidade de Jodo Pessoa/PB (inaugurado em
2006) e Teresina/Pl (inaugurado em 2008), segundo Oliveira (2016). Entretanto, na
unidade de Natal/RN, em meados de 2015, o “Papai Cine Video™ passa a ser administrado

apenas por um dos socios, o que resulta na modificacdo de nome do estabelecimento. O

! Trabalho apresentado na 34® Reunifio Brasileira de Antropologia (2024). O presente trabalho foi realizado
com apoio da Coordenacdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cédigo
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2 Dark Room em tradugdo livre do inglés é “quarto escuro”. No contexto aqui empregado, corresponde a
quartos escuros encontrados em ambientes como festas e Locais Comerciais para Encontros Sexuais,
especialmente para a comunidade gay, reservada para praticas sexuais. Para saber mais, consultar Benitez
(2007).



Cine Franga, assim, longe de ser uma inspiragdo direta aos filmes e/ou o cinema francés,
tem o adjetivo “Franga” em referéncia ao segundo nome do seu entdo inico proprietario.

O Cine Franga, com duas unidades em funcionamento, separadas apenas 150
metros de distancia, ¢ um estabelecimento intitulado de “bar gay” ou “casa noturna gay”,
segundo as descricbes no Google Maps. No entanto, segundo meus interlocutores, néo
possui restricdo de publico, podendo ser frequentado por homens, mulheres, transexuais
e travestis. Entretanto, enquanto estive em campo observei uma frequéncia exclusiva de
homens no local. As duas unidades seguem 0s pressupostos arquitetdnicos de um cine
video: uma casa doméstica adaptada, pequenas salas com cadeiras e televisores para a
exibicdo de videos pornds.

A partir das observacgdes feitas por interlocutores sobre as duas unidades e para
fins analiticos, denominarei a primeira unidade de “garagem” e a segunda de “casa”. O
Cine Franga “Garagem” ¢ a unidade que, segundo meus interlocutores, € mais frequentada
por homens mais velhos e/ou na velhice. E também a unidade mais isolada do comércio
de rua, sendo o Unico estabelecimento na sua rua. Por outro lado, o Cine Franga “Casa” é
a unidade em que meus interlocutores me reportaram ter uma maior frequéncia de homens
mais novos. Indo no outro sentido da primeira unidade, a segunda esta localizada em uma
rua altamente movimentada.

Compreendo aqui o Cine Frangca como um Local Comercial para Encontros
Sexuais. Braz (2010), ao refletir sobre a dimensdo de mercado e erotismo para a
comunidade gay de Sao Paulo, vai atribuir o conceito de Local Comercial para Encontros
Sexuais (LCES) aos estabelecimentos como bares, baladas, saunas e cinemdes que
agrupam pessoas que, em principio, buscam por relagdes afetivo-sexuais. Dito isto,
compreendo o Cine Franga como um LCES. Neste, por sua vez, ¢ observado a pratica da
pegacao.

Para Oliveira (2013), a pegacdo ¢ uma categoria nativa que se refere as
experiéncias eroticas furtuitas e efémeras. Amplificando o debate, Vasconcelos (2020)
aponta para “a pegagdo, enquanto pratica que engaja um conjunto difuso e multiplo de
homens que investem tempo, criatividade e, as vezes dinheiro, transgride codigos
prefixados de tempo e de espaco” (Idem, ibidem, p. 25). Ainda que a pegacdo em si ndo
seja aqui problematizada, ¢ na transgressdo do tempo e espaco, envolvendo dinheiro e
criatividade que tencionarei as experiéncias de homens mais velhos no jogo da pegagdo.

Para a realizacdo deste texto foi tomado como recurso metodoldgico a etnografia

sinestésica (Vasconcelos, 2020). O corpo, sobretudo em locais como o Cine Franga,



possibilita experienciar e produzir o campo de diferentes formas e nuances. Dessa
maneira, a escolha por uma etnografia que visa pdr em relevo os sentidos - olfativos,
visuais, auditivos, gustativos e tativos - daquele que a faz, produz sensagdes e
sensibilidades que desembocam em uma experiéncia a partir do estado de afetagio. E
nesse sentido que o trabalho aqui foi desenvolvido.

Vale salientar que o presente texto é resultado do meu primeiro momento em
campo para a realizacdo da minha pesquisa de mestrado. Dessa maneira, 0 que serd
apresentado a seguir é uma discussdo sobre o Cine Franga como um espago de multiplas
masculinidades e uma problematizacdo sobre homens ndo jovens em relacdo com o
espaco e préaticas sexuais por intermédio do dinheiro, o que sugere também uma
problematizacdo sobre masculinidade.

Cine Franca: um espaco de miltiplas masculinidades

As 17h44 sai mais um homem do Cine Franca. De estatura nédo muito grande, é
um homem negro de pele escura retinta. Usa calga jeans, camisa cinza e esta com uma
mochila, o que me fez suspeitar ser um trabalhador. Por volta das 17h53, passa um
homem baixo, de bermuda jeans, camisa azul e mochila nas costas em frente ao Cine
Franca. Passa na porta, volta e entra no primeiro vdo, este que tem uma parede
impedindo a visualizag¢do interna e que possui informagoes sobre o preco da entrada e
cardapio do bar. Observa. Parece ler as instrugoes e em seguida sai e segue caminho. Ja
por volta das 17h55, sai um homem, aparentemente jovem, baixo, bermuda e camisa
regata; sai rapidamente, como quem ndo quisesse ser observado. Um minuto antes, entra
no Cine Franca um senhor de calca e camisa social, um galego®. Exatamente as 17h57
sai mais dois homens, aparentemente na casa dos 30 aos 40 anos. Ambos de bermuda e
camisa. Sai um seguido do outro, de forma rapida. Mais um homem aparece saindo do
Cine Franga. Mais um homem sai em frente do cine, camisa laranja, negro retinto e baixo.
No mesmo momento, entra outro homem baixo, gordo, sendo o primeiro identificado com
esta caracteristica naquele dia. Short, camisa regata branca e mochila nas costas. Sai
mais um homem do estabelecimento, bermuda e camisa azul clara, com cerveja na mdo,
é um homem negro retinto. As 18h13min um dos homens que ja havia saido em frente ao
Cine Franga, sai e pega uma moto de aplicativo. As 18h16 sai mais um homem, bermuda,

camisa azul escura, boné e negro. As 18h20 entra mais um homem no cine Franga, de

% Galego é quem nasce em Galiza na Espanha. Entretanto, ¢ um termo utilizado, especialmente nos estados
do nordeste do Brasil, para se referir a uma pessoa de pele claro e cabelos loiros.



bermuda, camisa regata preta e chinelo, com bolsinha de lado, estilo pochete,
aparentemente na faixa etdria dos 30 e poucos anos. E 18h30 quando passa uma moto
na frente do Cine, com um homem gordo, de cal¢a, camisa da cor creme e oculos de grau,
fica olhando para o estabelecimento, mas ndo para. Mais a frente estaciona a moto, na
frente do mercado, mesmo tendo espago para estacionar mais proximo do Cine. Vem em
dire¢do ao cinemdo e entra rapidamente no estabelecimento. E 18h36 e sai mais um

homem, do tipo “urso”

, de short, camisa regata preta e bolsa de lado. Logo em seguida,
entra um outro homem alto, de calca jeans, camisa de botdo azul clara. E 18h38 e entra
mais um homem no Cine, dessa vez com aparéncia de jovem, calga jeans e camisa cinza.
Passa um homem de calga jeans, ténis, camisa vermelha e bolsa nas costas entre as
cadeiras e mesas do espetinho do Guito, onde estou sentado. Minutos depois, o vejo
entrando no Cine de forma quase que correndo, acredito, novamente, para ndo ser
observado. E 18h49 quando um homem relativamente alto, de ténis, bermuda e camisa
regata preta, sai do Cine Franga, identifico que é o mesmo com quem tive um contato na
primeira vez que fui na segunda unidade do Cine Fran¢a, que fica na rua atrds. E 18h59
e mais um homem entra no Cine Franga, cal¢a jeans, ténis, camisa e mochila nas costas.
E 19h01 e vejo um homem saindo do cine, diferente da maioria dos que entravam e/ou

saiam, era aparentemente jovem, de ténis, bermuda, boné. (Relato de campo, Unidade

“Casa”, 18 de janeiro de 2024)

O relato de campo acima integra o processo da minha pesquisa que denominei de

“etnografia da porta’™

. Nesta etapa, como expliquei no capitulo anterior, me preocupei
em observar os fluxos de frequéncias e de corpos que atravessavam a porta da unidade
“casa” do Cine Franca. O fragmento, nesse sentido, evidencia uma diversidade de corpos
masculinos, em cores, tamanhos ¢ idades, que frequentam o cine video erdtico-
pornografico de Natal/RN. Essa constatagdo foi, para mim, um tanto quanto surpresa.

Imaginava ser um estabelecimento frequentado apenas por homens mais velhos, negros,

da classe trabalhadora e que vivenciava ali uma outra sexualidade.

Diferente do que imaginei, o cine video natalense com mais de uma década de

funcionamento, talvez tenha o seu segredo de durabilidade na diversidade de homens que

4 Ursos sio homens que se relacionam afetivo e/ou sexualmente com outros homens e possuem como
caracteristica o corpo volumoso com barba e pelos. Para saber mais, consultar Flauaus (2021).

% A etnografia da porta foi um exercicio de experiéncia piloto que consistiu em observar a frequéncia de
publico a partir da porta de entrada do estabelecimento e sua relagdo com o comercio e a ruas circunvizinhas
da unidade “Casa” do Cine Franga. Para isso, frequentei durante algumas semanas um bar préoximo do Cine
Video onde pude tecer observagdes.



la frequentam e, por consequéncia, experiéncias outras que fujam do seu objetivo
presumido, assistir filmes pornds e/ou a pratica da pega¢do. Como narrado no trecho
acima, o relativo fluxo de homens que entra e sai do estabelecimento, os seus modos de
apresentar e representar a masculinidade, faz com que o Cine Franca integre a paisagem
geografica dos locais comerciais para encontro sexual em Natal. No entanto, apesar de
uma diversidade de masculinidades encontrada no estabelecimento, sua posi¢do numa
cartografia da pegacdo na cidade do sol é colocada no local de abje¢do. Um dos fatores®
que sustenta essa posi¢do ¢ o imagindrio de que o Cine Franga ¢ frequentado
exclusivamente por velhos gays e/ou homens velhos casados em relagdes heterossexuais,

assim como eu presumi antes de conhecé-lo.

Apesar de existir esses sujeitos nas duas unidades do estabelecimento e podendo
ser uma das caracteristicas que se sobressai, como observei na unidade “garagem”, a
diversidade, tdo cara a pratica da pegacdo, parece refletir da mesma maneira na
diversidade do publico. A relagdao efémera esta para a pegacao, assim como a diversidade

de corpos estd para o Cine Franga.

O publico-alvo do Cine Franga ¢ todo aquele individuo que lad queira entrar.
Diferente de Saunas, Cruising Bar e alguns cinemdes, o cine video de Natal ndo tem
restri¢do de publico no que diz respeito ao género, aberto 8 homens e mulheres, cisgéneros

A 7 . .

e transgéneros’. Entretanto, o que pude observar foi a presenca exclusiva de homens
cisgéneros nas duas unidades. Estes, por sua vez, como venho defendendo, sdo diversos
e complexos em suas individualidades. Essa diversidade e complexidade dao substancia

para compreender o Cine Franca como espaco de masculinidades.

Connell e Messerschmitt (20/3) podem nos ajudar a pensar o conceito de

masculinidades e sua relacdo com o cine video.

A masculinidade ndo ¢ uma entidade fixa encarnada no corpo ou nos tragos da
personalidade dos individuos. As masculinidades sdo configuragdes de praticas
que sdo realizadas na acdo social e, dessa forma, podem se diferenciar de
acordo com as relacdes de género em um cenario social particular (Idem,
ibidem, p. 250)

® Acredito também que a caracterizagdo arquitetonica e espacial, bem como sua localizagdo geografica
podem ser base para tal associacdo de abjegdo.

" No entanto, até o presente momento, ndo observei a presenca de pessoas transgéneros no Cine Franga. E
curioso visualizar que em um espago masculinizado e transgressivo, como o Cine Franca, ndo tenha a
presenca de pessoas transgéneros.



Nesse entendimento, a agdo social revela as configuragdes de praticas e o cenario
social particular. Nesse sentido, a complexidade e diversidade a que me refiro sobre os
homens que frequentam o cine video, esta nas relagdes em que estes constroem para e
com o ambiente. O que em outras palavras pode-se dizer que as masculinidades ndo sdo
estaticas, mas sim relacionais. Pocahy (2011) em sua etnografia sobre as tramas do

envelhecimento nos ajuda a visualizar esta constatagao.

Dificilmente alguém entra num lugar deste sem ter o minimo de referéncia
sobre o que se estd por desbravar. O escudo inicial pode ser aquele de
masculinidade hegemonica: do homem que conquista, domina, que esta para
topar todas. No entanto, logo ali este escudo descansa. E novas pedagogias de
género, sexualidade e geracionalidade comegam a ser produzidas e exercidas
de forma a garantir alguma aprendizagem sobre como viver nas margens da
normal-idade. (Idem, ibidem, p.157).

Sendo assim, a relacionalidade que os homens possuem com o Cine Franca, e
aqui pensando também este como o ambiente fisico, incluindo arquitetura, moveis,
diversos outros objetos, funciondrios e clientes, parece residir no dmbito do desejo como
forca potencializadora da agdo social e que desemboca no descanso do escudo
metaforizado pelo autor supracitado. Isso permite pensar que homens com identidades
heterossexuais, € muitas vezes casados ou comprometidos em relacdes monogamicas,
tenham uma frequéncia assidua no Cine por se sentirem confortaveis ali em experienciar

8

relagdes com outros homens. Os entdo denominados “sigilosos”™ na comunidade

LGBTQIA +.

Nao diferente disso, outros desejos podem fazer com que outras masculinidades
ali frequentem. Visualizo, por exemplo, que o Cine Franga ¢ um dos estabelecimentos na
cidade de Natal/RN que possibilita diferentes desejos sexuais e/ou amorosos serem
viabilizados. Além disso, os LCES podem ser espacos que constituam o fetiche do homem
(ou mulher) que 14 frequente. No Cine Francga, por exemplo, ¢ convidativo para quem ¢
exibicionista, seja para exibir o corpo ou para fazer o sexo explicito. Da mesma forma
que as sensagoes olfativas, visuais, auditivas, gustativas e tativas proporcionadas pelo

Cine Franca podem despertar desejo em quem la frequenta.

Em diferentes situagdes observei a presenca de homens com expressdes de género,

idade, classe e raca que ndo pareciam compativeis com o publico pressuposto para o

8 O sigiloso é uma categoria utilizada no meio LGBTQIA+ para designar um homem cuja identidade é
heterossexual, mas que possui experiéncias afetivo-sexuais com outros homens.



ambiente. A presungao sobre o publico do Cine Franga foi ouvido por mim em diferentes
ocasides informais com amigos e/ou colegas onde, ao explicitar que faria campo no cine
video, eles me narravam ser um local frequentado quase que exclusivamente por homens
velhos heterossexuais casados. No entanto, ao entrar em campo, observei, para além dos
homens velhos heterossexuais, outros corporalidades tidas como masculinas e/ou de
homens, em diferentes matizes da expressao do género, como gays afeminados, ¢ em
diferentes idades. O relato etnografico a seguir, por exemplo, evidencia como homens

mais novos e nao heteronormativos também fazem uso do espaco etnografado.

Em uma tarde de quarta-feira, mais ou menos final da tarde, estava na unidade
“casa” quando avistei entrar um rapaz negro retinto, ndo muito alto, com alguns
piercings no rosto, de calga jeans, ténis, camisa e uma mochila. Ele vai até a segunda
drea externa, se aproxima do mictorio e tira toda a sua roupa, incluindo os ténis, ficando
apenas de cueca. Corporalmente ele ndo aparentava ter mais que vinte e cinco anos de
idade e nao performava uma masculinidade heteronormativa. Acende um cigarro, me
pede desculpas por estar apenas de cueca e me explica que se faz necessario em

decorréncia do calor dentro do ambiente (Relato de campo, Cine Frang¢a “Casa”).

Neste momento, portanto, estou interessado em demonstrar como uma
consideravel diversidade de corpos de sujeitos homens produzem masculinidades
diversas no Cine Franca. Essa diversidade, que interseccionam diversos marcadores
sociais da diferenca, por sua vez, parece estar longe das dimensdes de identidades tao
caras as Ciéncias Humanas. Em outras palavras, a confluéncia de sujeitos que frequentam
o Cine Franga ¢ tao variante, como os transeuntes do centro da Cidade Alta, que me parece

impossivel adjetivar um tipo de masculinidade e homem que 14 frequenta.

Dessa maneira, como apontei a diversidade de sujeitos homens e o carater do
desejo como constituinte do Cine Franga, me parece feliz pensar no cédigo-territorio
proposto por Perlongher (1988), ou numa Antropologia do desejo (Barreto, Diaz-Benitez,
2022), para refletir sobre as experiéncias masculinas que perpassa a diversidade destes
sujeitos e o desejo. Em suma, o Cine Franca, em suas duas unidades, mesmo com suas
particularidades de funcionamento e publico, pode ser considerado um ambiente de
masculinidades, ou melhor, de homossocialidade. Assim como Mara Viveros (2018),
compreendo aqui “espagos de homossocialidade masculina como lugares identitarios nos

quais transcorre uma parte da vida de muitos homens e nos quais se exibe o capital



produtivo, social e simbolico masculino” (Idem, ibidem, p. 96). A presenca massiva de
corpos tidos como masculinos, em diferentes matizes de vivenciar a masculinidade,
possibilita visualizar como as relagdes afetivo-sexuais entre homens produzem modos

outros de sociabilidades, sem deixar de lado suas individualidades.
O antropologo como garoto de programa? Dinheiro, sexo e geracio

As idas semanais a campo me fizeram constatar a presenga de alguns homens que,
assim como eu, frequentavam o Cine Franga na mesma frequéncia. A primeira vez que
entrei na unidade “casa”, fui abordado por Carlos®, um homem de 56 anos, pardo, magro,
trabalhador no ramo do comércio e morador da zona norte de Natal/RN. Sua abordagem
foi de se aproximar de mim, enquanto eu estava sentado na &4rea externa do
estabelecimento, colocou seu pau para fora da bermuda e ficou se masturbando, nao
falava nada, apenas me observava sem timidez, como quem convidava para a pegacao.
Entretanto, ndo demorou muito para que Carlos desistisse de sua estratégia, tendo em
vista que ndo recebeu retorno de minha parte. Carlos entdo decide sentar-se ao meu lado,

em outra cadeira de plastico, e assim eu passo a desenvolver uma conversa com ele.

O nosso didlogo aconteceu em torno de troca de informagdes pessoais, como
nome, idade, o que faz da vida etc., bem como indaga¢des, de minha parte, sobre o
funcionamento do Cine Franga e as insistentes investidas de Carlos a minha pessoa, ainda
que eu tenha sinalizado que o meu objetivo era outro: conhecer o cine video. No meio da
conversa, resolvo tomar uma cerveja para tentar ficar menos tenso, tendo em vista que
era minha primeira vez no local. Vou ao bar, compro ¢ volto para a conversa com Carlos.
Este, por sua vez, percebe que tenho terminado de beber a cerveja e pergunta o valor da
bebida, eu lhe respondo e ele entdo levanta abrindo a carteira como quem procura por
dinheiro e me diz que ird comprar outra para mim. Eu abro um sorriso, agradeco e digo
que ndo precisa, pois ndo irei mais beber, ele insiste uma vez, eu nego e agradeco a
gentileza. Ele se senta de novo e, enquanto pergunto sobre ele e o Cine, tenta conseguir,

por meio de flertes, aquilo que tentou quando se aproximou de mim.

Esta minha primeira experiéncia na unidade “casa” do Cine Franca, ndo
ironicamente foi a que desenhou um arquétipo do que eu viria encontrar constantemente

nas duas unidades do Cine Franga: abordagens com interesses afetivo-sexuais para

® Os nomes dos interlocutores foram modificados e apresentados aqui como pseudoénimos para preservar
o anonimato dos sujeitos.



comigo e relatos de experiéncias sexuais - ou tentativas destas - de homens mais velhos

onde o dinheiro ou favores apareciam sempre em suas narrativas.

Esse primeiro momento da pesquisa que foi iniciado com o Carlos, integra a
parcela de homens que passei a observar com certa frequéncia no Cine Franga e que
nossas interacdes, ainda que de forma sucinta e ndo homogénea, explicitaram e sugeriram

a forma como estes lidavam com suas sexualidades e/ou praticas sexuais naquele local.

As abordagens de homens mais velhos para comigo tendiam a ser iniciadas com
a sugestao de um sexo em troca de dinheiro e/ou por meio de “favores”, quando niao no
inicio, o término deixava sutilmente explicito, como irei apresentar a seguir a partir da
experiéncia com o Jodo. O que tais agdes me sugeriram, em um primeiro momento, € que
meu corpo estaria atrelado a ideia de trabalhador do sexo. Vale salientar que as
interpelagdes, neste sentido, ndo foram apenas por parte de homens mais velhos. No
mesmo dia em que Carlos me ofereceu uma cerveja, outros dois homens, um aparentando
ter seus trinta e nove anos € o outro nada mais que vinte e cinco, em momentos distintos,

me perguntaram se eu era garoto de programa’.

Tais experiéncias me fizeram pensar sobre 0 meu comportamento em campo. No
primeiro dia, na unidade ‘“casa”, fiquei grande parte do tempo sentado no ambiente
externo apenas observando o espago e os frequentadores que 1a iam/estavam. Apds passar
a frequentar semanalmente e ficar familiarizado com o espaco, entendi que aquele meu
primeiro comportamento destoava dos frequentadores do Cine Franga. Estes, em sua
grande maioria, costumam se comportar de forma a cumprir os pressupostos da pratica
da pegacdo, uma deriva quase que efémera. Essa disparidade de comportamento, em um
primeiro momento, pensei ser a justificativa para as associagoes feitas a mim. Entretanto,
a minha postura de observador naquele primeiro dia também era incompativel com a dos
trabalhadores do sexo que pude conhecer, interagir ou tomar consciéncia de seu trabalho.
Uma vez que estes tendiam a percorrer os corredores e/ou salas do Cine Franga
completamente nus para evidenciar seus “dotes” ou chegar nos clientes para oferecer seus

trabalhos.

Desse modo, acredito que as diferentes vezes em que a minha presenca no Cine

Franga foi associada ao de um trabalhador do sexo, se deu pela identificagdo do meu

10 No entanto, de todos os sujeitos que me interpelaram sobre eu ser um trabalhador do sexo, esses dois
foram os unicos mais jovens.



corpo jovem, magro e alto, quase que padrao em termos estéticos de um ideal social da
prostituicdo masculina. Outro fator que considerei influenciar nessa associagdo foi a
leitura racial do meu corpo, sendo este compreendido socialmente como pardo, que em
uma leitura abrasileirada, recai sobre a caricatura sexualizada e sexualizante do mulato
(Gonzalez, 1984). Essa associagdo, por vezes problematica, em decorréncia também da
expressividade de um racismo a brasileira (Gonzalez, 1984), aponta para certos arranjos
erdticos-sexuais aos quais os homens com quem interagi estdo, ao que parece, submetidos

€, a0 mesmo tempo, perpetuando.

A minha “condi¢ao” de pesquisador como trabalhador do sexo me fez comecar a
visualizar como o dinheiro, antes de tudo, pareceu ser um aliado aos homens mais velhos,
especialmente aqueles que possuiam, no corpo, marcas que denunciavam o
envelhecimento ou a velhice. Destituidos de um corpo socialmente valorizado, esses
homens passavam a construir uma outra sociabilidade erotica dentro das salas
pornograficas do Cine Franga, onde o dinheiro servia duplamente como chave que abre a
porta para a efetivacdo do sexo. Digo duplamente por que primeiro pagavam o valor
obrigatorio da entrada do estabelecimento e, segundo, muitas vezes ao homem que la
dentro encontrava e desejava transar. Entretanto, este homem desejado, na grande maioria
das vezes era jovem e quando ndo magro, com os musculos do corpo minimamente
definidos, clientes assiduos ou transeuntes, mas que, em muitos casos, nao aceitavam tal

proposta. Sobrando, assim, os trabalhadores do sexo.

Dessa maneira, os modos de aproximacao de homens mais velhos a minha pessoa,
apresentaram dimensdes que parecem reconfigurar o objetivo de funcionalidade do Cine
Franga enquanto um LCES para esses sujeitos. No entanto, esse movimento, evidencia
como a relacdo intergeracional, de pessoas mais velhas com pessoas mais novas,
demonstra a faceta dos itinerarios erotico-sexuais dos sujeitos permeado pelo dinheiro
e/ou pelo agrado. Esta faceta, socialmente esperada para tais relagdes e entendida como
prostituicdo, se constitui no Cine Franca em uma logica relacional e contraditoria. Vale,
de antemdo, deixar evidente que essa relagdo de dinheiro e praticas afetivo-sexuais
observados em campo ndo dizem respeito a todos os homens mais velhos que 14

frequentam, mas apenas uma parcela que lhe constitui.

Do contrario também ¢é possivel observar, homens mais novos que pagam para

ficar com outros homens. Na primeira vez que entrei na unidade “casa”, um rapaz, negro,



magro, aparentava ter seus vinte e cinco anos, de cabelos grandes, camisa e bermuda de
tecidos leves e sandalia me narrou que pagou para ficar com uma travesti ali no espago e
que tal acdo teria gerado um desentendimento entre ele € um dos trabalhadores do sexo

que la trabalhava.

O primeiro cendrio apresentado, por vez, parece constituir um imaginario social
sobre o envelhecimento e a sexualidade de homens, onde estes estariam submetidos a tais
praticas, isto €, a utilizacdao do dinheiro para experienciar sua sexualidade nesse momento
do curso da vida. Neste imaginario, recorrer a trabalhadores do sexo ¢ um sinal de que o
envelhecimento ou a velhice demonstraria suas regulamentagdes e limitagdes. Entretanto,
o recurso ao dinheiro feito pelos meus interlocutores demonstram, por outro lado, uma
complexificacdo da experi€ncia sexual nesse periodo da vida. Isso porque, para além da
moraliza¢do na utilizacdo do dinheiro para angariar sexo, esse recurso ¢ mobilizado com
e como estratégias de socializacdo e forma de evidenciar uma certa masculinidade. A
complexificacdo abre brechas para visualizarmos que as relagdes intergeracionais,
especialmente no ambito da prostituicao, desembocam em vulnerabilidade, seja estd em
decorréncia de entendimentos distorcidos sobre o envelhecimento ou velhice, sobre a
prostituicdo e/ou as desigualdades sociais que lhes cercam como a pobreza e racismo

(Pocahy, 2011).

Isso fica evidente em uma conversa que tive com o Jodao. O interlocutor se
apresentou como um homem branco, magro, alto, com 45 anos, empresario na area de
eventos/comunicagio e como entendido!!. Na sua perspectiva, os trabalhadores do sexo
que no Cine Franga “batiam o ponto” eram jovens que ndo se interessavam em crescer na
vida, podendo fazer um curso de eletricista ou de seguranga para sair da situagdo atual.
Por outro lado, era este mesmo que, na mesma conversa, me reportou conseguir empregos
€ pagar para transar com varios homens, salientando que “agora tem a historia do pix,

eles todos querem pix” (Jodo, Relato de Campo - Unidade “Casa”, margo de 2024).

Jodo, a0 mesmo tempo que julgava moralmente os homens que ali trabalhavam,
me narrava que tinha um “carma”, pois, s6 ficava com homens casados: “eu ndo sei o que
eu tenho que eles sempre vem até a mim” (Jodo, Relato de Campo - Unidade “Casa”,
mar¢o de 2024). Esta colocagdo, foi seguida de relatos em que mandou pix, conseguiu

emprego ou comprou refeigdes para os homens casados com quem me disse ter se

11 Para saber mais, consultar Guimarées (2004).



relacionado. A narrativa que Jodo me apresentou, parece residir na complexidade e/ou na
vulnerabilidade em que homens mais velhos que se relacionam com outros homens

encontram quando voltamos para a dimensao erético-sexual desses sujeitos.

Por outro lado, o homem de quarenta e cinco anos me reporta que frequenta o
Cine Francga apenas para beber cerveja, fazer amigos ou como um “lugar de espera” para
o Quinta Que Te Quero Samba'?, complementando que nio pagaria para ficar com algum
homem ali. Acredito que minha “condi¢do” de trabalhador do sexo tenha afetado suas
colocagdes sobre o seu uso do espaco e percepcdes sobre os frequentadores, como 0s
trabalhadores do sexo. Jodo, com menos de cinco minutos da nossa primeira interagdo no
Cine Franga, me entrega seu cartdo de contato e pede para que eu lhe enviasse meu
curriculo pois conseguiria um emprego em uma emissora de TV local, coisa que ndo foi
solicitado de minha parte. Segundo o empresario, eu teria o jeito para trabalhar com isso.
Essa abordagem sutil, foi observada por mim como uma maneira de demostrar seu capital

simbolico e econdmico em tentativa de conseguir algo comigo.

A postura do interlocutor me fez perceber a minha “condicao” de garoto de
programa. Sua oferta de emprego, os convites para lhe acompanhar na roda de samba, a
sua insisténcia para lhe fazer companhia nos recintos do estabelecimento e assim como
suas historias supracitadas, sdo algumas das formas que minha imagem foi sendo
associada como trabalhador do sexo. Essa espécie de itinerario apresentado e percorrido
pelo interlocutor, para além de uma estratégia de angariar paquera ou sexo casual,
evidencia a utilizagdo da sua influéncia e dinheiro como atrativo que lhe renderia ou

garantiria prazer ¢ gozo.

Em uma leitura ndo moralizante sobre envelhecimento e homossexualidade, a
dimensao do dinheiro compde mais um cenario em que o “mito da assexualidade na
velhice” (Debert, Brigeiro, 2012) estaria sendo contraposto. Este mito, especialmente
aqui no que diz respeito a velhice e homossexualidade, foi ¢ vem sendo problematizado
por toda uma literatura socioantropolégica que ousou em interseccionar as experiéncias
dos sujeitos, evidenciando assim uma complexificagdo também no ambito do erotico e

sexual nos periodos da vida circunscritos ao envelhecimento ou a velhice (Debert,

12 £ uma roda de samba, reconhecido municipalmente como Patriménio Cultural Imaterial, que acontece
semanalmente nas noites das quintas-feiras no centro historico de Natal/RN. Localizado em frente ao Bar
de Nazaré, no Beco da Lama, a roda acontece a poucos metros do Cine Franca.



Brigeiro, 2012; Simdes, 2004; Hening, 2014; Passamani, 2015; Pocahy, 2011; Bier,
2003).

O esforco dessa literatura, nesse sentido, contribuiu para pensar em uma
homossexualidade na velhice como uma experiéncia autébnoma ou distinta daquelas
identificadas em velhos heterossexuais, ainda que hoje isso seja mais que nitido. Do
mesmo modo, compreendo as relagdes em que o dinheiro e/ou favores apareceram nas
interagdes com Luis e André, ainda que tais usos destes pelos meus interlocutores

exponha um certo regime da normatividade heterossexual (Debert e Brigeiro, 2012).

Na compreensdo de Henning (2014) esse regime aparece como “panorama
heteronormativo sobre a velhice”. Neste panorama, segundo o antropdlogo, sua
configuragdo estaria na compreensao de um “sistema hierarquico de valorizagdao da
velhice” em que uma “piramide da boa velhice” serviria de exemplo-modelo para
visualizar as experi€éncias. No topo da piramide, assim, estaria o “envelhecimento ativo”
e “bem-sucedido”, como velhos heterossexuais, com bom poder aquisitivo, alto indice de
escolarizagdo, praticas eroticas-sexuais no ambito da conjugalidade monogamica etc. No
outro sentido da pirdmide, estaria entdo as ‘“nao-tdo-boas-velhices” e/ou as “mas-
velhices” que encobria os velhos adoentados, com praticas sexuais homoeroticas e/ou
identidades homossexuais, pobres ou de classes populares, que ndo mantém estilo de vida

jovial ou ativo etc.

Nessa empreitada, para Henning (2014), estaria sendo evidenciado também o
“processo de erotizagdo do envelhecimento” que, por consequéncia, apresentaria o que o
antrop6logo denominou de o “bom sexo na velhice”. Este, sustentado e legitimado por
pressupostos que circunscrevem a heterossexualidade, tais como a conjugalidade
monogamica e praticas erotico-sexuais prescritas ao homem e a mulher. Isso, portanto,
também compdem o “panorama heteronormativo sobre a velhice”. No entanto, esse

movimento

estabelece uma obliteracao seletiva de expressdes, praticas ou identidades
sexuais dos velhos tidos como ‘desviantes’ como, por exemplo, as ndo-
heterossexuais, ndo-conjugais e/ou ndo-monogamicas. Se o ‘mito da velhice
assexual’ parece perder sentido e expressao a partir do ‘processo de erotizagido
da velhice’, tal processo, por outro lado, parece instituir sub-repticiamente um
novo ‘mito’, o qual se baseia, por sua vez, na pressuposicdo de que a
sexualidade na velhice seria sempre tida como heterossexual” (Idem, ibidem,
p- 109).



Dito isto, 0 “mau sexo na velhice” comportaria, entre outras coisas, as praticas
sexuais e identidades homossexuais de homens velhos, especialmente aquelas nao
normativas, e sobretudo para aqueles racializados, de classes populares, ndo escolarizados
etc. Bem como seria um juizo de valor, carregado por todo o “panorama heteronormativo
sobre a velhice”, que evidenciaria o mito de uma velhice como sindnimo de
heterossexualidade. Nesse interim, as experiéncias de homens mais velhos, observadas
em meu campo, evidenciam, de forma contraditdria, tais postulados sistematizados por

Henning (2014).

De uma outra forma, o comportamento de Jodo de angariar algo no dmbito do
Cine Franca, guiado pelo entendimento de que o dinheiro e sua influéncia implicam
poder, estaria atuando em um regime da normatividade heterossexual (Debert e Brigeiro,
2012). No ambito da inteligibilidade social e nos termos de Henning, o interlocutor,
habitando o “mau sexo na velhice” vai fazer uso de atributos relegados ao topo da
piramide como o poder aquisitivo para “dar voz” ao homem que possui dinheiro e,
portanto, consegue tudo o que quer. Nesse movimento fica nitido as dimensdes de classe,
género, raga ¢ geracao se espraiando. Vale salientar que o panorama desenvolvido pelo
antropo6logo e aqui utilizado ¢ uma ferramenta analitica, € como tal, nos possibilita

evidenciar as brechas e inflexdes que decorrem dela, bem como suas potencialidades.

Nesse sentido, a presenca de homens mais velhos com praticas homoerdticas e/ou
que se entendem como homossexuais, no Cine Franca, por um lado, desmentem o mito
da velhice como heterossexual, por outro, fazem uso de cdédigos e simbolos sociais
atribuidos ao que se costumou chamar de heterossexualidade hegemonica. Estes, entdo,
para angariar praticas sexuais homoeroticas, em boa parte dos casos com homens mais

novos, investem e se camuflam no “panorama heteronormativo sobre a velhice”.

No mesmo dia em que conheci Jodo no Cine Franga, também conheci o Tadeu.
Este, que j4 o tinha observado pelos corredores do estabelecimento em momentos
anteriores, se aproximou, enquanto eu estava so, e entre elogios e flertes, ofereceu trinta
reais para me fazer um boquete. Eu nego a proposta e com a chegada de Jodo no espaco,
Siqueira se senta em uma das cadeiras e passa a conversar conosco. Tadeu ¢ um homem
branco, magro, baixo, com 70 anos de idade e morador da zona sul de Natal/RN. Na
ocasido do encontro, 0 homem estava com uma camisa estampada com uma fotografia

sua junto de uma neta, o que nos revelou ao ser questionado por Joao.



Tadeu, por interpelagdes de Jodo, nos narra que teve trés filhos e que ja foi um dia
casado, mas que sua mulher descobriu que era gay. Ele nos conta que vai a0 menos umas
duas vezes por semana ao Cine Franga e que sua familia sabe que gosta de homens, mas
mora com uma irma e nunca pdde levar ninguém com quem se relacionou em sua casa,
apesar de nunca ter namorado um outro homem. Ao nos relatar isso, Tadeu diz que gosta
de homens mais novos e “ndo assim como vocé”, fazendo referéncia ao Jodo que tinha
45 anos (Tadeu, Relato de Campo - Unidade “Casa”, margo de 2024). Mas, nos diz que
eles, os homens mais novos, s6 querem saber de dinheiro. Tadeu, neste mesmo dia, mas
em um outro momento, me reporta que um dos trabalhadores do sexo que estava no Cine
teria lhe cobrado o valor de 60 reais pelo servico e que ele teria contraposto a oferta por
40 reais, o que ndo foi aceito pelo trabalhador do sexo. Para o interlocutor, o garoto de
programa queria ‘“‘se aproveitar” dele, cobrando um valor que s6 conseguiria ao longo de

todo um dia de trabalho.

Nas experiéncias de Tadeu apresentadas e sua abordagem comigo, novamente,
observo o “panorama heteronormativo sobre a velhice”, a partir do papel que o dinheiro
parece lhe agregar naquele local. Para além disso, esses pequenos intercursos biograficos
e sua, ao que parece, quase sempre oferta de dinheiro aos homens no Cine Franga,
evidenciam os movimentos e estratégias no jogo das masculinidades e praticas sexuais
no processo de envelhecimento. Connell e Messerschmitt (2013), ao chamarem atengao
para a dinamica das masculinidades, colocam em evidéncia como estas tendem a

representar um projeto de género

Pesquisas com histérias de vida apontaram para uma outra dindmica das
masculinidades, a estrutura de um projeto. Masculinidades sdo configuracdes
da pratica que sdo construidas, reveladas e transformadas ao longo do tempo.
Uma literatura menos abundante sobre masculinidade e envelhecimento, € uma
maior produgdo sobre infincia e juventude enfatizam essa questdo. A analise
cuidadosa das historias de vida podem detectar compromissos contraditorios e
transi¢des institucionais que refletem diferentes masculinidades hegemonicas
e também sustentam sementes de transformagdo (Idem, ibidem, p. 271)

Dessa maneira, ¢ perceptivel que as historias narradas e as formas de abordagens
dos homens refletem um projeto de género que diz respeito a um tipo de homem, este
emocionalmente forte, economicamente estavel e socialmente patriarcal. Tadeu, parece
assim, tentar evidenciar essa masculinidade quando me ofertou dinheiro para um boquete
e também quando relata ndo aceitar o valor cobrado pelo trabalhador do sexo. No primeiro
caso por evidenciar um certo poder em decorréncia de uma possivel transagdo monetaria

e, no segundo, por refletir uma certa consciéncia de si ao demonstrar ndo ser “vulneravel”



pelas exigéncias do trabalhador do sexo. Isso reflete assim a complexidade do género nas

suas diferentes situacionalidades, como os autores anteriormente citados evidenciam.

Do mesmo modo, a configuracao da masculinidade, por meio da pratica, como se
observa nos relatos de Tadeu, Jodo ¢ Carlos, revelam também suas transformagdes. A
retificagdo da masculinidade, nesse sentido, pode ser observada na forma como o dinheiro

pode ser manejado em detrimento de relagdes afetivo-sexuais.

Em didlogo com Carlos, na unidade “garagem”, ao perguntar-lhe se tinha
preferéncia por uma das duas unidades do estabelecimento, ele me respondeu afirmando
gostar mais da unidade ‘“casa”, pois aquela que estdvamos era majoritariamente
frequentada por idosos, enquanto a essa Ultima seria por homens mais novos e teria um
trabalhador do sexo com quem ele dava um ‘“agrado” em troca de sexo. Carlos
complementa que sempre que vai a unidade ‘“casa” e encontra o ‘“rapazinho”, eles

transam, mas sob a ajuda com um “agrado” que varia entre vinte e trinta reais.

A nogao de “agrado” foi observada por Passamani (2017) no contexto do Pantanal
de Mato Grosso do Sul. O antropodlogo, explicita que, assim como a categoria de “ajuda”,
o “agrado” configura na transag¢ao de bens materiais e/ou do préprio dinheiro em troca do
sexo, mas que € utilizado para se opor a no¢ao de prostitui¢ao. Diferente desta, o “agrado”
¢ encarado pelo atravessamento do afeto, uma ligagdo que ¢ visualizada com mais
sentimentos envolvidos. O rapaz que o interlocutor me reportou € que pude constatar em
um outro dia os dois entrando em um dos quartos privativos do Cine Franga “Casa”, ¢ um
homem jovem, com aparéncia corporal de no maximo vinte e cinco anos, baixo, magro e

negro. E um dos trabalhadores do sexo que frequentam o Cine Franca.

Essa sociabilidade tarifada a qual Carlos algumas vezes me reportou, ainda que
nao nesse entendimento e neste termo, € que parecia constituir o seu itinerario erotico-
sexual nas dependéncias do Cine Franca, pde em destaque uma espécie de anseio -
revestido pelas categorias de “gosto” e “preferéncia” - pelo capital erdtico do outro, neste
caso, 0 homem jovem. O “capital erdtico” ¢ aqui apreendido como os atributos fisicos
que expressam a jovialidade do corpo e que sugerem, portanto, sucesso nas praticas

sexuais (Paiva, 2013).

Contraditoriamente, em alguns momentos o interlocutor chegou a me reportar que
iria deixar de frequentar o estabelecimento, pois, em sua argumentacdo, 0 movimento

estava fraco e dificil. A dificuldade apontada foi a de que sua idade lhe excluia de



possibilidades de intercursos erdticos-sexuais, tendo como oportunidade experienciar tais
praticas apenas por meio do “agrado”. Entretanto, continuei encontrando quase que

semanalmente o Carlos pelos corredores e areas externas do Cine Franga “Casa”.

A justificativa que Carlos apresentou, visualizada por uma otica pré-concebida,
poderia ser compreendida que o sujeito estaria relegado a solidao, especialmente por se
tratar da homossexualidade na velhice. No entanto, me parece que uma certa dificuldade
em angariar parceiros sexuais, bem como o impeto do dinheiro nas relagdes dos trés
interlocutores, demonstram, no sentido contrario, que estes existem e vivenciam seus

desejos e sexualidades.

A minha “condi¢do” de garoto de programa, assim como toda a parafernalia que
o dinheiro produz na sociabilidade erdtica-sexual dos homens apresentados, no contexto
do Cine Franga, coloca em destaque o funcionamento da heteronormatividade sobre o
processo de envelhecimento e a velhice. Como também evidencia um certo tipo de

masculinidade que se produz naquele espaco.
Consideracoes finais

O presente texto teve como interesse apresentar o cine video como um espaco de
producdo de masculinidades. Nessa finalidade, colocou em relevo uma discussao sobre
os frequentadores do espaco, chamando aten¢do para uma certa diversidade de
masculinidades que 1a podem ser encontradas. Na “condi¢ao” de garoto de programa,
chamei atengcdo para o papel que o dinheiro possuiu na sociabilidade de trés
interlocutores, ora por evidenciar um certo imaginario sobre homossexualidade e
envelhecimento, ora por demonstrar uma certa complexidade que possui na produgdo de

uma masculinidade em envelhecimento e/ou na velhice.

Se o cenario apresentando foi de que os interlocutores estavam interessados em
corpos jovens, viris € musculosos. Ele me parece sugerir que o interesse em tais corpos
compdem apenas uma das explicagdes que ddo sustentagdo ao uso do dinheiro nas
parcerias tarifadas. Em suma, que tais homens pareciam gostar, ainda que tenham
reclamado, da transagdo monetéria em troca do sexo, exatamente pela sensagdo de poder

que ela lhes parecia atribuir. Uma masculinidade ndo jovem explicitada em sua pratica.
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