Alguns sentidos possiveis de uma “colecao” entre os Rikbaktsa: uma reflexao

comparativa sobre os atos de colecionar entre indigenas e estrangeiros®

Gabrielle Cardoso Meneses, UFRJ/Brasil

Resumo

No artigo “Mismatches: Museums, Anthropology and Amazonia” (2021), a
antropologa Anne-Christine Taylor chama aten¢ao para o descompasso entre a concepgao
ocidental de colegdo e as concepgdes indigenas sobre os atos de colecionar. Segundo
Taylor, ha uma incompatibilidade entre 0 modo como os museus ordenam os objetos e as
ideias indigenas sobre o que constitui um conjunto e sua variacao interna. De que forma
0 que essas populagdes entendem por agrupar, compilar, enfim, “colecionar” poderia
perturbar a nossa definicao dessa pratica e oferecer novos caminhos para os museus com
acervos etnograficos? Partindo desse problema, esta comunicagdo pretende explorar
etnograficamente como os Rikbaktsa, um povo de lingua Macro-Jé do noroeste do Mato
Grosso, pensam as suas “colecdes” de penas de aves na aldeia e as comparam com alguns

itens colecionados pelos ndo-indigenas.

Os artesdos rikbaktsa tém um interesse particular em colecionar penas de aves,
dedicando, cotidiana e ritualmente, uma atencdo minuciosa a variagdo cromatica delas e
a maneira mais eficaz de conserva-las. Apesar das comparagdes cotidianas, € no contexto
onirico que podemos perceber com maior clareza de que modo essa populacdo confronta
suas “colec¢des” na aldeia com alguns artigos colecionados pelos brancos. Os Rikbaktsa
possuem uma teoria interpretativa dos sonhos em que cada objeto onirico € interpretado
como “imagem” (hyrikoso) de um animal especifico ou de uma situagao perigosa. Sonhar
com a pena da asa de uma harpia, por exemplo, € pressagio de encontro com o espectro
de um morto dentro do corpo de uma cobra surucucu. Nesse caso, a relacdo entre o item
sonhado e o provavel executor da agressao ¢ baseada na semelhanca entre as listras negras
da pena e o padrao desenhado no corpo da serpente. O interessante ¢ que dentro do
esquema interpretativo dos sonhos no qual penas figuram enquanto algoz, fora

incorporado também alguns objetos vindos dos brancos, tais como agulha, dinheiro e
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anzol; interpretados igualmente enquanto “imagem” onirica de animais perigosos. Esses
artigos estrangeiros sao obtidos em quantidade e as pessoas os guardam, assim como

fazem com as penas.

Diante do exposto, pergunto-me: o que permite que os Rikbaktsa estabelegam uma
correspondéncia onirica entre os itens quantificaveis dos brancos e suas cole¢des de
penas? Por que sdo exclusivamente artigos que nao existem se nao vinculados a ideia de
“conjunto” aqueles que possuem agéncia nos sonhos? Mais além: como o sentido que os
Rikbaktsa atribuem ao ato de colecionar pode alargar e problematizar nossa propria
concepgao desse ato? Por fim, procurarei explorar de que modo tal sensibilidade aos atos
de colecionar inflete no desenvolvimento da autonomia patrimonial e cultural dessa
populagdo, em como eles observam positiva, mas criticamente seus objetos em colegdes

de museus brasileiros e estrangeiros.
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Introducio

Em campo, em uma situa¢do em que eu conversava com um interlocutor de pouco
mais de oitenta anos sobre as guerras historicas dos Rikbaktsa, perguntei para ele por que,
antes do contato com os jesuitas em 1957, os guerreiros costumavam guardar os cranios
dos inimigos mortos dentro de xires feitos de folha de pacova. Esses homens mantinham
seus troféus expostos por um curto periodo, préximo a cumeeira da casa dos homens;
faziam-no com o objetivo de mostrar essas reliquias aos vizinhos que moravam em aldeias

distantes e apareciam para visita-los.

Antes do idoso rikbaktsa ponderar sobre o orgulho que esses guerreiros sentiam
ao colocarem em exposicdo seus troféus, ele respondeu a questdo colocada por mim
introduzindo a seguinte assertiva em portugués: “ora, para eles era como um museu!”.
Comparava, assim, a exposicao que os guerreiros faziam de suas reliquias de guerra as
exposicdes de objetos em museus. A resposta ¢ intrigante, uma vez que nao podemos
supor, de saida, uma univocidade entre o que fundamenta uma cole¢do e uma exposi¢ao
museologicas € o que fundamenta uma colegdo e uma exposi¢cdo de troféus em uma
populagdo indigena. No entanto, o fato de o ancido colocar essas duas praticas de
colecionar e expor em confronto — a museolodgica e a indigena - € sugestivo, e decidi leva-

la a cabo.



Como afirma James Clifford (1994:71), ¢ provavel que o ato de colecionar, de
reunir itens do mundo material entorno de si, seja universal. Nao pode ser universal,
porém, o que fundamenta as distintas praticas colecionistas, haja visto que nao ¢ em toda
parte que acumular pode ser interpretado como sindonimo de possuir. A acumulagao dos
big mans melanésios, por exemplo, Clifford ilustra, ndo ¢ possessiva, posto que na
Melanésia esses sujeitos acumulam ndo para manter os objetos como bens privados, mas

para redistribui-los.

Sabemos que o colecionismo ocidental, ao menos aquele ligado ao inicio da
historia da antropologia e ao empreendimento colonial, possui uma genealogia local que
ndo pode ser generalizavel a outros contextos, uma vez que envolve nocdes especificas
de pessoa, posse, temporalidade e ordem (1994:80). Assim, ¢ claro que nao podemos
supor uma equivaléncia entre as colecdes de objetos etnograficos que compde os museus
e a acumulagdo de troféus feitas por um guerreiro rikbaktsa. Mas e se resolvéssemos, com
as ressalvas necessarias, tirar consequéncias daquela comparagao formulada pelo ancido
rikbaktsa? Em que medida - e por conta justamente das diferengas - uma colecio na aldeia
pode ser comparada a uma cole¢do sediada em um museu? Como o sentido que os
Rikbaktsa atribuem ao ato de colecionar pode complexificar nossa propria concepgao
desse ato, contribuindo para pensarmos de forma critica a nossa relagao com os objetos e

as colegdes etnograficas atualmente?

Os Rikbaktsa sao uma populagao de lingua Macro-J€ que vive na area de transi¢ao
entre o cerrado € a Amazonia, no noroeste do estado do Mato Grosso, sendo a maior parte
de seu territorio composto pela floresta equatorial. Eles habitam aldeias que estdo
localizadas nas imediagdes do rio Juruena e em dois de seus afluentes principais, o rio do
Sangue e o rio Arinos. Os dados e as ideias mobilizados neste texto sdo fruto de meu
trabalho de campo de doze meses com esse grupo, realizados em aldeias do rio Juruena e
Arinos entre agosto de 2022 e abril de 2024. A situagdo dos troféus exposta no inicio, nos
serviu aqui apenas de vinheta etnografica. Nesta comunicagdo pretendo explorar a relaciao
dos Rikbaktsa com um outro género de colecdo: as colecdes de penas. Deixo para um
outro momento uma possivel comparacdo, sem duvida produtiva, com os troféus

indigenas.

Para o caso das cole¢des de penas, a etnografia rikbaktsa mostra como a
acumulagdo esta sempre subordinada a circulacao, preceito que alguns autores atestaram
para outras populagdes amazodnicas. Steven Lee Rubstein (2007) nota isso sobre as
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tsantsas dos jivaro-shuar, ao acompanhar o deslocamento desses troféus do contexto
museoldgico ao contexto indigena e vice-versa, destacando as diferencgas entre os regimes
de circulagdo em um caso de repatriacdo. Assim como entre os Rikbaktsa, antes da
colonizagdo, os troféus shuar eram tomados e guardados, mas facilmente descartados
depois, colocando em agao uma energia vital provisoria e nao cumulativa, que era ligada

a simbolica da reprodugdo feminina.

Por sua vez, no caso das colecionadoras de batatas do Alto Rio Negro, podemos
ver como a ideia de cole¢ao, mobilizada aqui em outro registro, também esta subordinada
a circulacdo. A circulagdo, isto ¢, a troca, produz a diversidade, e as colecionadoras estao
interessadas sobretudo na diferenca interna entre as espécies guardadas. Segundo
Manuela Carneiro da Cunha (2017), as mulheres indigenas dessa regido sdo

“colecionadoras da diversidade”.

Levando a diante a ideia de contrastar as cole¢des indigenas e estrangeiras - tal
como meu interlocutor me instigou a fazer em campo -, comecei, prospectivamente, a me
atentar para o fato de que os Rikbaktsa possuiam mesmo um certo gosto generalizado por
colecionar e costumavam fazer, direta ou indiretamente, comparagdes entre as suas
“colegdes” e as colecdes dos brancos com alguma frequéncia. Eles comparavam as
bibliotecas, isto ¢, as colegdes de livros, com a casa dos homens (mykyry) na aldeia, a
ponto de se engajarem na constru¢do de uma biblioteca indigena, inspirada no formato
desta casa, em uma cidade vizinha a uma das terras indigenas?®. Ponderavam ainda, tanto
instigados pela antropdloga como livremente, sobre as cole¢des de seus proprios objetos
étnicos em museus, e sobre a relacdo entre as suas colecdes de penas e 0s pequenos
objetos vendidos em grande quantidade, como anzois e agulhas. Refletiam igualmente, €
claro, sobre as colecdes de notas em papéis que, nas cidades, € o que garante a subsisténcia

alimentar: o dinheiro.

Os Rikbaktsa sempre se mostraram muito interessados pelas mercadorias dos
brancos, algo que eu pensava ser comum a qualquer populagdo indigena em contato
crescente com as cidades. Percebi, no entanto, que essa curiosidade era um tanto

particular e caracteristica deles. Eles se interessavam menos pelos itens em si do que pelas

2 Ver a iniciativa de construgdo da primeira biblioteca indigena do estado de Mato Grosso, levada a cabo
pela Associagdo Indigena de Mulheres Rikbaktsa (AIMURIK) e pela Associacdo do Povo Indigena
Rikbaktsa (ASSIRIK) com apoio da prefeitura do municipio de Juina: https://www.secel.mt.gov.br/-
/16159340-primeira-biblioteca-indigena-de-mt-possibilita-difusao-de-conhecimento-e-vivencias
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maneiras dos brancos fabricarem, armazenarem e colecionarem alguns deles. Tal
interesse ¢ uma consequéncia da atengdo que as pessoas dedicam a coleta e ao
armazenamento de seus proprios itens coleciondveis na aldeia; antes os troféus,
atualmente as penas de passaros que compdem as pecas plumarias. Os artesdos rikbaktsa,
homens idosos e patrocinadores de grandes rituais, dedicam bastante atengdo aos
processos de organizagdo e armazenamento de penas de aves, desde as penas das araras
até aquelas das grandes aves predadoras, como os gavides. Para essas ultimas eles
dedicam ainda mais atenc¢ao, distinguindo, em contexto solene e ritualizado, pelo menos

dez tipos de penas no corpo do animal.

O historiador da arte Bertrand Prévost (2011:90), depois de avaliar um mito
bastante difundido na Amazdnia sobre a origem da cor dos passaros, defende que
nenhuma outra matéria orgénica se presta melhor a distincdo do que as penas. Elas
fornecem uma sorte de “matéria estrutural da diferenga”. As dissemelhangas cromaticas
e morfoldgicas operam, segundo ele, em varios niveis: no nivel interespécie - na diferenca
evidente entre a pena de um gavido e a pena de uma arara, por exemplo -, mas também
no nivel intra-espécie e, mais particularmente, na diferenga cromatica e morfologica entre
as penas dispostas no corpo de uma Uinica ave; estas irdo variar a partir da disposi¢ao delas

no corpo do animal.

Prévost chama atencdo para a natureza intrinsecamente “diferenciante” das penas,
0 que a torna eficaz justamente enquanto uma ferramenta que serve a classificacdo. O
exemplo mais comum disso entre as populagdes indigenas sao os animais totémicos dos
clas de diversas delas, muitos deles sdo passaros que se diferenciam entre si pela cor das
penas. Nas palavras do autor, ¢ por meio de tais distingdes sensiveis que as divisdes
sociais sdo expressas com legibilidade. Nesse sentido, assim como expus que as mulheres
agricultoras do Alto Rio Negro colecionam a diversidade, poderiamos dizer que os
Rikbaktsa, ao colecionarem penas, colecionam a propria diferenca ou, como veremos

mais a diante, a condi¢ao de diferenciar.

Assim, os homens rikbaktsa guardam os despojos dos péssaros os separando pelas
seguintes categorias: tamanho, cor e localiza¢do da pena no corpo da ave. Em um primeiro
momento, os colecionadores furam as penas e as enfileiram em um varal feito de embira
ou linha de algodao fina. Depois eles as mantém, ja organizadas com base nas categorias
mencionadas, guardadas na bolsa tsanipe, uma bolsa feita de entrecasca de madeira

quente e macia e que preserva esses itens organicos em sua integridade. Os velhos, depois
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de algum tempo mantendo as penas guardadas, organizando-as periodicamente para
comporem plumarias que desejam confeccionar, podem presentear com flechas decoradas
0s jovens, que ascenderam a novas categorias etdrias ou podem trocar as penas com
interessados da mesma faixa etaria. Um jovem dificilmente acumulara penas, pois nao
possui status para ter uma bolsa zsanipe. Desse modo, o mais comum ¢ que cacadores
jovens presenteiem um artesdo idoso com, por exemplo, penas de uma arara vermelha
enquanto ganha em troca um par de flechas com penas de harpia ou uma caixa com
municio. E presenteado, em suma, com armas que permitem que ele cace mais aves e

retorne com as penas para o artesao.

Ha assim, como eu havia formulado anteriormente, uma énfase mais na circulagao
das penas do que na apropriagdao delas, de modo que o processo de acumular ou, se
quisermos, “colecionar”, ¢ sempre subordinado a circulagdo, a troca dos itens guardados,
e, igualmente, a pequena diferenca entre os itens; um homem idoso sé tera interesse em
trocar a sua pena com outro, se ela for diferente em cor ou tamanho daquela que ele ja

possui.

Isso, no entanto, ndo ¢ tudo. A classificagdo das penas chega a tamanho grau de
paroxismo entre os Rikbaktsa, que a descontinuidade cromatica e morfoldgica entre elas
empresta sentido a interpretacdo de pressagios oniricos. Assim, a diferenca entre as penas
serve a classificacdo e exegese dos sonhos. Tomemos um exemplo: uma pena de gavido-
real com pontilhados negros desenhados e localizada em um lugar especifico do corpo da
ave, quando aparece em sonho, terd um significado diverso de uma outra pluma da mesma
ave bem parecida em aspecto, mas completamente branca e localizada em outra parte do

corpo dela.

Nos sonhos, essas penas, concebidas como partes de adornos inacabados, sao
interpretadas como “imagem” (hyrikoso) de animais que ddo corpo aos mortos ou como
imagem de eventos perigosos. A ocorréncia dessas imagens prevé um acidente ou um
encontro daquele que sonhou com o item com o espirito de um morto. No contexto
onirico, os adornos plumarios ndo aparecem perfeitamente belos e compactos. Eles
podem aparecer, sim, enquanto adorno acabado, mas na maior parte das vezes aparecem
incompletos ou enquanto matéria prima bruta. Exemplificando, ¢ mais comum que os
Rikbaktsa sonhem com uma tinica pena encostando em seu corpo ou com a matéria prima

original de uma peca: um filhote de arara ou de gavido-real sentados em seu ombro.



Quando uma pessoa sonha com tais pecas inacabadas ou com a fonte primaria delas, elas

classificam o sonho como “feio”, literalmente nao-bonito (sapybyita ou bato isapy).

Em primeiro lugar, a discriminacao das penas ¢ importante para a fabricagao de
plumadrias usadas em contexto ritual, pois os artesdos precisam ter em maos esses itens
bem-organizados para poder manused-los e combinar, enfim, a melhor paleta de cores e
tamanhos na composi¢ao de uma coroa radial emplumada. No entanto, como vimos, a
importancia da discriminagdo das penas suplanta o contexto de uso. Assim, 0s processos
meticulosos de armazenamento e confeccao das plumarias expressam um ideal de beleza
e equilibrio ontologico mais gerais, de modo que a apari¢ao de penas, isto €, de adornos
desintegrados, em episddios oniricos, ¢ interpretada como uma perversao, uma espécie
de deslocamento do uso idealizado e benéfico das pecas, exprimindo uma inadequagao
mais fundamental que € tanto estética quanto ontologica. Por isso esses episddios oniricos
sdo interpretados como “feios”. Os objetos oniricos, que sdo feios porque mutilados ou
fora de lugar, sdo objetos associados aos mortos e preveem acidentes ou encontros

funestos.

Mais a frente, depois de avaliar de forma pormenorizada os pressagios oniricos
em que as penas de aves aparecem, passaremos a descrever alguns objetos colecionaveis
dos brancos (agulha, dinheiro e anzol) e o lugar onirico que eles ocupam. Com isso,
chegaremos a seguinte questdo: por que sdo exclusivamente artigos que ndo existem se

nao vinculados a ideia de “conjunto” aqueles que possuem agéncia nos sonhos?

Concluirei, por fim, que “colecionar” para os Rikbaktsa ¢ uma forma, sem duvida,
de dominio, e a apropriacao de itens materiais do mundo entre eles estd vinculado a uma
necessidade vital, mas também a uma consciéncia do perigo. E a discriminagio e o zelo
meticuloso dedicado as penas, o que permite aos Rikbaktsa ter alguma previsdo onirica
dos perigos que os rodeiam na vida ordinaria. Afinal, ¢ por poder distingui-las em sonho,
que eles podem interpretar a ameaca acertadamente. Ademais, entre os itens colecionaveis
que figuram nos sonhos, hd aqueles também que sdo auxiliares enquanto ferramentas,
como o anzol, que torna possivel a pesca. No entanto, as vezes, por um descuido ao
manusear, o anzol pode deixar de ser um item auxiliar, acabando por ferir aquele que o
utiliza. Desse modo, o objeto coloca inadvertidamente em posicao de refém o sujeito que
o manipulou. E justamente essa possibilidade de inversdo, como veremos, o que 0s

episodios oniricos retratam.



Sonhar com os itens que se coleciona estando, no contexto onirico, na posi¢ao
daquele ¢ tocado pelo objeto - quer seja uma pena, quer seja um anzol -, ¢ estar consciente
de que colecionar itens ndo ¢ nunca um procedimento isento de riscos. Os Rikbaktsa
sempre estiveram conscientes de algo que s6 agora a antropologia, a museologia e outras
disciplinas correlatas vém abordando diante de contextos de reparacdo e repatriagdao
material: se apropriar de itens que pertencem aos “outros”, envolve necessariamente um

risco e uma responsabilidade.

A relagao que os Rikbaktsa estabelecem com suas proprias colegdes na aldeia,
inflete na maneira como enxergam os seus adornos em colegdes etnograficas de museus
no Brasil e no exterior. Os Rikbaktsa oferecem, assim, criticas produtivas que poderiam
ser mobilizadas por curadores, antropologos e todos aqueles que desejam repensar a

relacdo com as colegdes etnograficas sediadas em museus.

I. As colecoes de penas na aldeia

Examinaremos aqui de que modo os rikbaktsa colecionam suas penas e o lugar
onirico que estas ocupam. Os Rikbaktsa colecionam penas de gavido-real e gavido-caipira
para fabricarem adornos plumarios, sobretudo coroas radiais emplumadas, mas também
utilizam as penas dessas dguias para decorar suas flechas. Colecionam, igualmente, penas
de arara canindé, arara-vermelha e araracanga, as quais mantém como animais de criagdo
em sua aldeia; algo que ja fizeram, mas ndo fazem mais com os gavides. Com as penas
das araras eles podem confeccionar bragadeiras e cocares, mas elas vao sobretudo para
uma pega plumaria especifica, uma coifa com cobre-nuca que, para ser fabricada, exige

uma espécie de resguardo e atencao restrita de seu artesao.

As penas do corpo da harpia tém interpretacdes oniricas distintas, a depender da
localiza¢do dela no corpo do animal, elas sdo vistas como “imagem” onirica de um
acidente ou uma agressao. A relagdo entre o item e sonhado e a agressdo prevista ¢
baseada, sobretudo, mas ndo somente, em uma homologia entre a cor e a forma da matéria
onirica e um aspecto fisico do animal ou acidente conjecturado. A coifa com cobre-nuca,
ou as penas de arara que as compde, ¢ interpretada também como “imagem” onirica, mas
da agressdo de uma onca. Para o caso desse objeto onirico em particular que nao possui
nada visivelmente semelhante ao animal que lhe corresponde, os Rikbaktsa esclarecem
que o paralelo se justifica por que temos no objeto, a figuragdo do movimento do felino
quando ele captura sua vitima. A peca, composta por uma dezena, ou pouco mais de uma
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dezena de penas caldais de araras que pendem, a partir do tronco, sobre as costas daquele
que a veste, ¢ interpretada como imagem onirica de uma onga pintada, porque esta
costuma atacar a vitima pelas costas, encrustando os dentes na base do cranio de sua
presa. Na verdade, segundo os Rikbaktsa, a peca figura ndo tanto uma onga per se, mas
figura aniconicamente a acao agressiva desse felino sobre as costas de sua vitima e, por

esse motivo, o objeto ¢ interpretado enquanto “imagem” desse predador.

Os artesdos, em suas casas, criam filhotes de araras para usar as penas delas nessas
mesmas coifas com cobre-nuca, de modo que 1. as aves que dao as penas do seu corpo a
esse adorno, e 2. penas de arara avulsas, quando aparecem nos sonhos, sdo igualmente
interpretadas pelas pessoas como imagem onirica da agressdo de uma onga. Nesse
cenario, as penas ¢ o animal de criagdo que fornece parte do seu corpo a essa peca, sao
vistos como o adorno em potencial, € por isso sdo interpretados, assim como o ¢ o adorno

finalizado, como imagem onirica de uma onga.

Voltemos aos gavides e tomemos mais alguns exemplos. Se alguém sonha com o
filhote de um gavido-real ou que a pena isara, isto €, a pena da asa desse animal estd a
diante de seus pés ou, ainda, que essa mesma pena ¢ amarrada no tornozelo, ¢ indicio de
que encontrard uma cobra surucucu e sera picado por ela. Tal interpretagao se baseia em
dois motivos coerentes: uma analogia entre a area do corpo que a pena toca em sonho —
o tornozelo - e o estilo de abordagem do animal agressor; as cobras sdo rasteiras e,

portanto, costumam avangar na parte inferior do corpo da vitima.

O segundo motivo levado em consideracao pelos Rikbaktsa, ¢ a semelhanca entre
o padrao desenhado na pena da ave e o padrao desenhado no corpo da serpente. Quanto
mais deteriorada e manchada pela fumaca do fogo de cozinha est4 a pena - usada para
decorar uma flecha e para fazer com que ela voe longe - mais ela se assemelha as grossas
listras negras sobrepostas ao fundo amarronzado da pele do animal. Uma pena recém-

saida do corpo da harpia possui o fundo branco ou cinza, e ndo amarronzado.

Duas outras penas de gavido-real, itsihizi e pakizi, localizadas em outras partes do
corpo do animal, possuem um significado onirico diverso. Itsihizi ¢ uma semi-pluma
completamente branca e fica localizada na regido infra-caudal da ave. Pakizi, por sua vez,
¢ uma semi-pluma com pontilhados negros discretos e fica nas axilas da harpia. Em
aspecto, ambas sdo muito diferentes da pena isara, elas sio menores, mais macias e mais

homogéneas entre si, como convém ser as penas classificadas como plumas ou semi-



plumas. As penas de v6o, por sua vez, sdo largas e mais assimétricas entre si, € o padrao
desenhado nelas ¢ bem-marcado. Se uma pessoa sonha com alguém lhe abanando com
uma dessas duas semi-plumas ou entdo se o sujeito sonha que ¢ convidado a colocar um
cocar composto exclusivamente por elas na cabeca, ¢ indicio de afogamento. Os
Rikbaktsa comparam a cor e o aspecto desses itens materiais a espuma de cor branca que
se forma em rebojos no rio; redemoinhos que podem sugar as canoas € os barcos que por
ali passam. As penas ou o cocar compacto sdo, nesse caso, interpretados como imagem

onirica da espuma branca em contato com a cabeca de uma pessoa que se afoga.

Com esses exemplos, ndo quero afirmar que penas e adornos plumarios que
aparecem nos sonhos sejam interpretados pelos Rikbaktsa como imagens de um animal
predador ou peconhento per se. Essas imagens oniricas figuram, mais genericamente - €
em todos os casos apresentados -, uma intera¢ao nociva entre dois corpos distintos, elas
figuram uma relagdo. Isso ¢ o que o ultimo exemplo nos permite perceber mais
claramente: trata-se de um caso particular, em que uma pena da aguia ndo ¢ interpretada
como imagem de uma agressdo provocada por um animal, mas como imagem de um
evento perigoso de outra ordem: um afogamento. Se, como previu o sonho, esse
afogamento vier a ocorrer, ele ndo deve ser de modo algum interpretado como acidental,

mas como provocado pelos espiritos dos mortos.

No caso dos objetos oniricos estrangeiros, os quais ainda ndo mencionei, a relagao
entre indice onirico e protdtipo ¢ ainda mais evidente, pois € inadvertidamente icOnica:
meus interlocutores interpretam que sonhar com uma nota de cinquenta reais, por
exemplo, ¢ preniincio de encontro com uma onga, por conta da imagem do felino
estampada na nota. As agulhas e os anzois, por sua vez, quando aparecem nos sonhos
tocando o corpo de suas vitimas, preveem encontros com animais peconhentos. E a
semelhanca entre os objetos em questao e partes do corpo desses animais o que justifica
a relagdo. Os anzoéis, os Rikbaktsa esclarecem, se assemelham as pingas do escorpido,

enquanto a espessura de uma agulha se assemelha a lingua de uma cobra.

De acordo com os exemplos expostos, a exame dos pressdgios se baseia, em
algumas ocasides, em uma analogia entre a area do corpo que o objeto toca no sonho e a
area do corpo que o animal em questdo convencionalmente preda a sua vitima; para o
caso do afogamento, a homologia se estabelece entre a area do corpo que o objeto toca
no sonho e a area do corpo que a agua cobre ao tragar uma pessoa para o fundo; em outras

ocasides, a interpretacdo se fundamenta na semelhanca morfoldgica entre uma parte do
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corpo do animal e o item sonhado. Muitas vezes, no entanto, essas analogias de ordens

distintas podem convergir na interpreta¢do do evento onirico.

Ademais, para os fins da presente apresentacao, gostaria de reforgar que todas
essas cenas se equivalem: a vitima que sonha com um filhote de gavido ou com alguém
colocando uma unica pena branca ou um cocar branco em sua cabeca. Esses eventos sdao
equivalentes, possuindo todos a mesma consequéncia. Umas das causas disso € que entre
os Rikbaktsa nao ha uma distingao terminoldgica marcada entre um cocar de penas de
gaviao pronto e penas guardadas que nao foram ainda transformadas em adorno corporal:
ambos sdo chamados de wohorek itsihizitsa (wohorek i-tsihi-zi-tsa/gaviao 3POSS.SG-
nadegas-pena-NF.PL) ou wohorek ipakizitsa (wohorek i-paki-zi-tsa/gavidao 3POSS.SG-
axila-pena-NF.PL), respectivamente e literalmente “penas das nadegas do gavido” e
“penas da axila do gavido”, em suma, penas que sdo usadas convencionalmente em
cocares.

O nome genérico para se referir a toda e qualquer pena ¢ zi, e somente as penas
isara do gavido, isto ¢, as penas da asa, os Rikbaktsa dedicam um ritual de furacdo
considerado bastante perigoso, uma vez que sdo essas penas que contém em si a
capacidade subjetiva dos grandes voos. Essa capacidade ¢, solenemente, apropriada pelos
velhos, que furam os despojos da ave e enfileiram-nos em uma linha de algodao,
emulando a ordem em que as penas estavam dispostas no corpo do portador original delas.
Guardam em suas bolsas os blocos de penas da asa desse modo, para usar depois em pegas
ou para decorar flechas que, adornadas com as penas de voo, poderdo ir mais longe. A
operacdo de confeccao de uma plumaria ou objeto decorado (a flecha) ¢, assim, delicada
e feita progressivamente, sendo também a expressdo de uma expertise reservada aos
homens idosos.

No que se refere a confeccao de uma plumaria, esses homens costuram, com linhas
de algodao plantado, torcido e oferecido pelas mulheres, uma camada ténue, sempre
passivel de ser desfeita, entre uma colecdo de penas guardadas e um adorno compacto.
Os sonhos explicitam essa capacidade de reversao de itens colecionados em itens que, na
condi¢do de “desintegrados” do corpo de seus protdtipos originais, sao a imagem do
perigo e da morte. Esses sonhos revelam também a ambiguidade existente entre as
pessoas € as aves que elas cagam e outras que elas criam na aldeia com o objetivo de
tomar-lhe as penas; em sonho, os filhotes de aves se convertem, assim como suas penas,

em “imagem” (hyrikoso) de animais que ddo carne aos espectros dos mortos.
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Segundo a escatologia Rikbaktsa, os espiritos dos mortos ndo possuem
ornamentos corporais, pois esses seres sdo, por definicdo, “despossuidos” de tudo.
Portanto, ndo ¢ correto dizer que esses adornos que aparecem nos sonhos sdo os adornos
dos mortos, apesar de estarem, sim, associados a eles. Entre os Rikbaktsa, estar adornado
¢ necessariamente uma prerrogativa dos vivos. Assim, o que os mortos fazem no contexto
dos sonhos, mais precisamente, ¢ mobilizar as cole¢des e os objetos dos vivos enquanto
copias ardilosas, verdadeiras armadilhas oniricas. Os mortos tentam atrair os vivos com
“imagens” de itens que os ultimos reconhecem e com os quais se identificam. Os espiritos
dos mortos agem assim a fim de confundir e capturar a vitalidade das pessoas, que podem

adoecer se tiverem sonhos ruins com frequéncia.

Quando os vivos tém esse tipo de sonho ameagador, eles devem negar com
veeméncia que tais objetos sejam colocados em contato com seu corpo, € devem atentar
também para o aspecto desses itens. Se fizerem assim, e ndo forem a mato no dia seguinte
ao sonho, preservarao seu corpo de uma possivel desventura. Os meus interlocutores
classificam esses sonhos como “feios” porque as pecas plumarias e os itens com as quais
sonham estdo ndo s6 deslocados de seu contexto benéfico e ideal de uso, a saber, o
contexto ritual, mas também, muitas vezes, algumas dessas matérias ndo se apresentam
em sua forma final elaborada. Como demonstrei, nos sonhos ndo sé figuram objetos
acabados, mas também quase-objetos, adornos em potencial, tais como as penas que, na
vigilia, sdo colecionadas pelas pessoas para que no futuro elas possam compor, mediante

a agéncia dos artesdos, adornos plumarios.

Em contexto onirico, os filhotes de animais que fornecem penas aos vivos sdo
vistos enquanto matéria prima bruta, ndo trabalhada, de pecas plumarias idealizadas. As
penas, por sua vez, quando aparecem avulsas nos sonhos, sdo interpretadas como quase-
adornos ou adornos inacabados, desintegrados e, por isso, perigosos, pois resguardam
uma afinidade explicita com o corpo de seu portador original. E nesse sentido que as
pessoas entendem a ocorréncia dessas imagens oniricas como algo feio e ameagador, uma
espécie de corrupgdo ontoldgica, uma vez que a ideia de beleza em rikbaktsa denota

completude, acabamento e harmonia.
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Nessa situacdo, os Rikbaktsa mobilizam a ideia de “feio”® ndo como um estado
positivo, mas um estado negativo, de incompletude ou desarranjo fundamental. Os
objetos incompletos naquela posi¢do onirica de agentes, sdo como um residuo material
dos mortos, expressando estética e ontologicamente uma perversao. Por isso, quando uma
mulher comenta que seu marido teve um sonho feio, ela diz: zitsotyspyksapybyita (zi-
tsotyspyk-sapy-byi-ta/3SJ-sonho-bonito-STA.NEG-NF.SG), literalmente: ele sonhou
ndo-bonito. Sapy ¢ uma raiz que designa beleza, mas também a boa proporgao das coisas,
o que ¢ certo, adequado, sapybyita ¢ uma negacao do que € bonito e designa por extensao
aquilo que esta errado, que esta deslocado ou que fora subtraido de seu lugar ideal, sendo
-byi um “estativo negativo”, utilizado aqui para predicar a privagdo de beleza (Ver Silva,

2011:301)*

E nesse sentido, enfim, que os mortos subvertem os objetos dos vivos, eles
subvertem sutilmente a beleza e o valor auxiliar deles. Mas os vivos, aqueles que sonham,
devem ficar atentos, os objetos oniricos - sejam eles desintegrados ou deslocados de seu
uso conveniente - s6 podem ser uma extensao dos mortos, uma expressao material deles.
Mesmo ciente de todos esses perigos, os Rikbaktsa ndo podem deixar de fabricar as suas
flechas decoradas e seus adornos plumadrios; as flechas, cotidianamente, garantem a
propria subsisténcia alimentar dos corpos; os adornos, em contexto ritual, sdo concebidos,
eles mesmos, como extensdo substancial dos corpos. Ser vitimado por esses adornos
potencialmente perigosos em sonho, mas também ao fabricé-los, ¢ sempre um risco que

se corre.
II. As diferencas nos atos de colecionar entre indigenas e estrangeiros

Até aqui, vimos a importancia que a categorizacao das penas possui ndo apenas
para a confec¢do de ferramentas e adornos corporais, mas também para a previsao de
incidentes cotidianos relacionados aos mortos. No inicio dessa comunicagdo, nos
perguntamos como o sentido que os Rikbaktsa atribuem ao ato de “colecionar” poderia
alargar a nossa propria concepcao desse ato. Poderiamos concluir que as populagdes

indigenas - mais particularmente os Rikbaktsa - “colecionam” de um modo diferente de

% Ver como esses termos sdo mobilizados por outras populagdes indigenas em sentidos diversos e mais
abrangentes: para o conceito de fealdade entre os Wauja, Ver Aristoteles Barcelos Neto (2004); para a
associagdo entre o feio e o excessivo entre os Wayana, Ver Lucia Hussak Van Velthem (2003); para a
associagdo entre o poder reprodutivo das mulheres e a beleza entre os Piro, ver Peter Gow (1999).

4 Embora tenha sido pouca explorada no que se refere a vida onirica, a importancia das categorias de “feio”
e “bonito” entre os Rikbaktsa ja fora abordada também por Athila (2006:38), a quem eu reporto o leitor.
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nos porque estabelecem um outro tipo de relagdo entre os itens colecionados, que sao

matérias organicas, € o meio do qual eles sdo retirados.

De uma parte, os colecionistas ocidentais estabelecem uma relagdo de posse e
consequente fetichizacdo em relagdo aos seus itens colecionados, os quais supdem
pertencerem a outras culturas em vias de desaparecer (Clifford, 1994). De outra parte, as
populagdes indigenas colecionam para submeter os itens guardados a circulagdo de uma
energia vital imprescindivel, que ¢ simultaneamente subjetiva e objetiva, pois presente no

que convencionamos chamar de “natureza”.

Além disso, os Rikbaktsa também estabelecem uma relagao particular dos itens
colecionados entre si de uma forma que ¢ totalmente diferente da nossa. Tomemos uma
situacdo que ilustra isso: uma vez, uma interlocutora, ao abrir um pacote de bolachas
cream-cacker que eu a havia oferecido, perguntou, um tanto retoricamente, como 0s
brancos e suas maquinas conseguiam reproduzir de modo tdo simétrico aqueles pequenos
furinhos no alimento processado; cada uma das bolachas era perfeitamente idéntica a
outra, assim como os anzodis em uma caixa de anzois sao perfeitamente idénticos entre si.
Essa continuidade inequivoca entre alguns itens quantificaveis dos brancos é destacavel

e vista com estranheza pelos Rikbaktsa.

Como diz Lévi-Strauss (2006) a respeito da problematica do continuo entre as
populagdes indigenas, a condi¢ao de sentido ¢ justamente o intervalo, o vazio. Entre essas
populagdes que ndo produzem objetos industriais em larga escala, se todos os itens
passam a se equivaler reciprocamente, perde-se a possibilidade de diferir e produzir
sentido sobre o mundo. Se as penas das aves nao fossem diferentes entre si, elas ndo

poderiam emprestar sentido aos pressagios oniricos.

A atencdo das populagdes indigenas as diferencas discretas, ¢ algo que ja foi
conceitualizado na produgao etnolégica como uma “estética dos pequenos intervalos”,
observada em varios tipos de producdes plasticas, sonoras e nas caracteristicas pratico-
estéticas da horticultura indigena (ver Fausto, 2019; Miller, 2023). Podemos estender tal
afirmacdo ao estilo de “colecionismo” proprio as populagdes indigenas. Enquanto o que
fundamenta o “colecionismo” dos Rikbaktsa, pelo menos no que diz respeito as penas, €
uma atencao as pequenas variagdes de cores, tamanho e aspecto, um olhar atento, em
suma, as diferencas minimas, o “colecionismo” antropologico classico esta assentado,

inversamente, em uma pressuposi¢cdo de linearidade historica entre as populagdes e na
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ideia de que existem grandes intervalos entre elas. Ao fabricar pequenos objetos idénticos
a si mesmos, a producao industrial em larga escala ¢ um espelho desse sentido progressivo
de histdria, que sustenta uma concepgao de colecionismo especifica, centrada na posse e

em acepgoes particulares de identidade e individualidade.

Nao obstante, em conversas com meus interlocutores, percebi que muitos deles
recebem bem a exposi¢do de seus objetos pelos ndo-indigenas em museus. No entanto,
no que se refere a exposi¢ao de seus adornos, eles entendem que € necessario que se
respeite a contextualizacao de tais itens. Eu costumava mostrar aos Rikbaktsa imagens de
suas pegas plumarias que estdo em museus na América e na Europa, conversavamos
sobre as diferengas entre as pecas mais antigas conservadas em museus e as que eles
fabricam atualmente. Também mostrei a algumas pessoas a reproducao em estatua de cera
de um indigena rikbaktsa que se encontrava no Museu de Historia Natural de Nova York,
e as reacdes nesse caso foram diversas. No que diz respeito a estatueta de cera, ao qual
um interlocutor se referiu como “imagem” (hyrikoso) de um protdtipo ancestral, ele
comentou que algo estava errado ali. A réplica usava a pintura de um cla, mas vestia o

adorno de outro.

Um segundo interlocutor, a quem eu perguntei o que achava daquela
representacdo fisica, reagiu de forma diferente. Disse, de pronto, que enxergava a
representacdo com positividade, que era importante para que a cultura rikbaktsa chegasse
o mais longe possivel, e as pessoas pudessem ver, entender e respeitar o modo de vida
das populacdes indigenas. No entanto, reconheceu que para que essa informagdo sobre o
estilo de vida rikbaktsa fosse passada de forma eficaz, seria importante, a0 menos, que o

manequim estivesse vestido com o adorno correto, que corresponde ao seu cla®.

Na relacdo que os Rikbaktsa estabelecem com suas cole¢cdes de penas, como
vimos, a devida contextualizacdo dos itens ¢ imprescindivel de forma mais profunda. Os
objetos fragmentados, aqueles que aparecem nos sonhos, sdo necessariamente “imagens”
de situagdes perigosas. Pensemos que para o caso das penas da harpia, a fonte original ¢
0 passaro, e por isso os artesdos t€ém o cuidado em enfileirar as penas dele na mesma

ordem que elas ocupavam nas costas do animal, como se fosse uma espécie de ritual de

5 Atualmente, as estatuetas de cera foram retiradas do Museu de Historia Natural de Nova York, bem como
muitos objetos antes expostos em suas salas. Isso foi feito em resposta as novas regulamentagdes federais
de repatriagdo, que exigem também que essas instituigdes obtenham o consentimento das populagdes
indigenas antes de exibir ou realizar pesquisas com itens de sua cultura.
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destruicao e recriacao controlada do prototipo original. Possuir as partes do corpo desses
animais em quantidade ndo ¢ algo trivial. Ao fazé-lo, os Rikbaktsa vulnerabilizam seus
proprios corpos, pois estdo passiveis de ser tornar vitima, no mundo invertido dos sonhos,

desses itens desintegrados que eles manipulam.

No que se refere as colegdes etnograficas sediadas em museus, e a despeito das
tentativas cada vez mais frequentes de processos curatoriais dialdgicos, a interlocugao
entre as populagdes indigenas e as instituigdes que guardam seus acervos continua a ser
desafiadora e repleta de pontos cegos. Anne-Christine Taylor (2020) afirma que os
curadores ndo levam radicalmente a sério as formas de conhecimento indigenas. Para que
esse processo de interlocugdo seja realmente antropoldgico, deveriamos sustentar o
desencontro de mundos, e fazer com que essa nao correspondéncia desafie nossa forma
de ver nog¢des que pensdvamos assentadas, tais como as de “cultura”, “sagrado” ou mesmo
de “cole¢do”. Por que ndo colocar em exposicao justamente o quanto nossos conceitos
sdo inadequados para pensar a relacdo que essas populagdes estabelecem com o seu
territério e o seu entorno material? A etndloga argumenta que os artistas e curadores

indigenas, mesmo enquanto colaboradores, sdo instigados a desenvolver em contextos

expositivos um discurso previsivel sobre sua propria cultura, eu a cito:

Em vez de serem coniventes com esse tipo de etnocentrismo desdentado, os
museus deveriam ser menos condescendentes e mais exigentes com seus interlocutores
indigenas: ndo permitir que eles fagam afirmagdes do tipo "este objeto ¢ sagrado para
nés", mas em vez disso, incentiva-los a formular o que estd em jogo nessa afirmacao,
como o que eles traduzem como "sagrado" reconfigura e desafia o que entendemos por
sagrado. Em suma, as exposi¢des antropoldgicas devem ser sobre equivocos, sobre mal-
entendidos velados, ndo sobre uma suposta convergéncia de experiéncias (2020:100,
tradugao livre).

Que estratégias curatoriais poderiam ser desenvolvidas para expor essas
diferencas incomensuraveis? Ou, como James Clifford (2016:4-5) coloca, até que ponto
seriamos capazes de descentralizar os objetos em favor de uma narrativa politica atual?
Existiria alguma estratégia capaz de expor uma peca plumaria enquanto um objeto
imbuido de fungdes especificas na vida do cla x de uma populagdo y, e a0 mesmo tempo
expo-lo como algo que evocasse uma historia atual de luta? De acordo com o que afirma
0 mesmo autor, o que podemos exigir dos museus € que eles sejam “zonas de contato”,
espacos onde populagdes geograficamente distantes podem entrar em dialogo e
estabelecer relagdes concretas, muito embora essas relagdes coloquem necessariamente

em cena desigualdades e conflitos historicos que sdo irredutiveis.

16



Instigada por todas essas questoes, me pergunto neste trabalho de que forma o que
as populacdes indigenas entendem por “colecionar” poderia perturbar a nossa defini¢cdo
dessa pratica e oferecer novos caminhos para os museus com acervos etnograficos. Taylor
sugere que um bom comeco € se perguntar: “como seria a exposi¢ao de uma populagao
indigena sobre a cultura "ocidental"? (2020:100). Uma coleta e exposi¢cdo hipotéticas
organizada pelos indigenas, adotaria certamente outros critérios de selegdo, pois estaria
articulada a categorias locais que circunscrevem os proprios itens colecionados por essas

populagdes (Van Velthem, 2012:54).

Com isso em mente, cabe mais uma pergunta: ¢ se os Rikbaktsa pudessem
organizar uma exposi¢ao da cultura “ocidental”, sera que eles exporiam os objetos “em
série” dos brancos, a saber, o dinheiro, as agulhas e o anzol? Lembremos que esses sdo
itens, sem duvida, bem representativos da cultura e do poder expansivo e tecnologico dos
ndo-indigenas. Além disso, notemos que sdo justamente os itens rikbaktsa que convém
as exposicdes museologicas mais tradicionais aqueles que, como vimos, figuram, junto

com os objetos dos brancos, e de forma ameagadora, os sonhos.

No que toca os objetos oniricos rikbaktsa, me refiro aqui a itens com sinais claros
de desintegracdo e, como se sabe, em coletas etnograficas mais classicas, visava-se
recolher justamente itens com pequenas imperfei¢cdes que atestavam o uso, tais como
fissuras e remendos. Quanto mais usado, mais autenticamente etnografico era visto o
objeto recolhido (Van Velthem, 2012:53). Contudo, o que os sonhos tornam evidente ¢
que para os Rikbaktsa, esses itens maculados, com sinais evidentes de manipulagdo e
fragmentagdo, ndo sdo esteticamente apreciados, eles sdo a imagem do caos, uma ameaga

a ordem ontologica.

De resto, chegou o momento de nos perguntarmos por que sdo exclusivamente
artigos que ndo existem se ndo vinculados a ideia de “conjunto” aqueles que possuem
agéncia nos sonhos. Neste trabalho, busquei investigar, de forma preliminar, como a
noc¢ao de “cole¢dao” pode ser reconfigurada se tentarmos pensar, junto a uma populagao
indigena, o que uma “cole¢dao” pode ser. Como demonstrei, o processo de “colecionar”
entre os Rikbaktsa, implica necessariamente um risco € uma responsabilidade. Para eles,
colecionar ¢ uma forma de dominio que coloca em risco a vitalidade das pessoas, assim
como a obten¢do de alimento também o faz. Para essa populacdo, a apropriagao de itens
materiais do mundo estad vinculada a uma necessidade vital, mas também a uma
consciéncia do perigo. Um olhar critico direcionado as distintas praticas de colecionismo,
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mostra como grupos diferentes selecionam, no mundo a sua volta, o que cada um deles
acha imprescindivel preservar e valorizar. Essa escolha ndo ¢ dada ao acaso, mas marcada
por regimes de historicidade particulares e formas especificas de se relacionar com

ambiente que nos cerca.
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