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O marabaixo ¢ uma manifestacdo cultural praticada
por populacdes negras do estado do Amapd. Em 2018,
foi reconhecido como patrimoénio cultural pelo Institu-
to do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (Iphan).
A patrimonializa¢do dessa expressido cultural resultou
de um processo histérico de mobilizagdes e reivindi-
cacbdes da comunidade marabaixeira,! em aliangca com
diversos segmentos da sociedade local. As mobilizacoes
dos festeiros colocaram em pauta questdes étnico-ra-
ciais, com énfase no combate ao preconceito e a discri-
minacdo contra a populacido negra e na valorizagdo e

1 Os termos “marabaixeiros” e “comunidade marabaixeira” sdo
utilizados, no contexto do marabaixo e entre a populagao local,
para identificar individuos e grupos que praticam essa manifes-
tacdo. No decorrer do trabalho, utilizo as palavras “festeiros”,
“praticantes”, “marabaixeiros” e “comunidade marabaixeira”
como equivalentes para me referir as pessoas que integram os
grupos de marabaixo.
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reconhecimento do marabaixo.

O processo de reivindicacdo dos festeiros evidencia
a luta por direitos de segmentos da populacio brasileira,
inserindo a cultura como esfera importante na conquis-
ta de direitos e cidadania (Gohn, 2005; Lima Filho, 2015;
Monteiro; Abreu, 2020; Velho, 2006).

As discussdes sobre o marabaixo como fendémeno
que adquiriu centralidade na cultura do Amap4 fazem
parte de um contexto mais amplo, em que se apresen-
tam preocupacdes em estabelecer as bases do que seria
a “identidade amapaense” (Canto, 2017, 2018; Sou-
za, 2016; Videira, 2009).2 Assim, além dos estudos que
procuram deslindar a identidade local, podemos iden-
tificar um movimento deliberado dos “marabaixeiros”,
por meio de um amplo repertdrio que inclui criticas,
projetos, eventos e acoes diversas em espacos ptiblicos

(escolas, pragas e ruas), com vistas a valorizac¢do dessa

manifestacdo como identidde e patrimonio cultural do

2 Nos Ultimos anos, tornou-se intensa a busca por formulagao de
praticas e valores culturais com intencao de delinear os contor-
nos da identidade local. £ nesse contexto que surge a expressio

“tucuju” - nome de um povo indigena extinto, que habitou em
terras do Pard e do Amapd -, empregada para especificar ex-
pressées da cultura local (musica tucuju, gastronomia tucu
etc.). Por outro lado, esse movimento identitdrio tem se multi-
plicado na produgao cultural, com denominagées como musica
popular amapaense, literatura amapaense etc.




Amapd. O termo mais utilizado - que traduz as reivin-

7

dicacdes dos festeiros - € “respeito”, expresso na fra-
se “mais respeito pelo marabaixo”, a qual, em contexto,
adquire multiplos significados.

Como jd mencionado, o reconhecimento do mara-
baixo como patrimoénio cultural, nos niveis estadual
e nacional, resultou de mobilizacées e reivindicacoes
dos praticantes dessa manifestacdo. O processo se
ancora em memorias do passado da populacdo negra,
de maneira a potencializar as agdes no presente. Desse
modo, a dindmica efetuada em um longo tempo - ndo
linear, mas espiralado - constituiu-se, sumariamen-
te, dos seguintes aspectos: i) colocou em cena narrati-
vas e memorias do passado; ii) provocou mobilizagoes
por aceitacdo, visibilidade e valorizacdo da manifes-
tacdo; e iii) suscitou reivindicagdo por reconheci-
mento do marabaixo como identidade e patrimonio.
Neste trabalho, procuro examinar as etapas e acoes
desse processo.

O MARABAIXO
Marabaixo é uma manifestacio cultural praticada por

populacdes negras das dreas urbana e rural de trés muni-
cipios do Amapd: Macapd (capital do estado), Santana

183



e Mazagio.? Constitui-se de musica (denominada pelos
festeiros de “ladrdo”), embalada pelo ritmo dos tambo-
res (chamados caixas), e danca. Em Macap4, tradicional-
mente € praticado em um periodo especifico, denomi-
nado “ciclo do marabaixo”, em homenagem ao Divino
Espirito Santo e a Santissima Trindade. Porém, em geral,
essa manifestacdo pode ser praticada em eventos nio
religiosos, com apresentagdes denominadas “rodas de
marabaixo”. Estas sdo realizadas em comemoracoes
diversas, como datas civicas, aniversdrios de pioneiros,
eventos organizados por institui¢des publicas (congres-
sos, programacoes culturais, receptivos de autoridades e
turistas), entre outras.

O ciclo do marabaixo € realizado durante dois meses,
com inicio no Sdbado de Aleluia e finalizado no domingo
apos o dia de Corpus Christi, denominado Domingo do
Senhor. Nio pretendo fazer uma descricdo exaustiva do
periodo festivo - tarefa empreendida por outros auto-
res (Lima, 2011; Martins, 2016; Oliveira, 2012; Videira,

2009). Ressalto que a programacio é extensa, composta

de ladainhas, missas em igrejas, levantamento e derru-
bada de mastros, retirada pelos arredores da cidade de
uma folhagem denominada murta e cortejos pelas ruas.

O marabaixo é praticado em diversas comunidades rurais por
ocasido de festas em louvor a santos catdlicos.




Nesse periodo, com frequéncia ouve-se pela cidade

o espocar dos fogos e o som das caixas de marabaixo.
Os marabaixeiros, com suas roupas coloridas, cantam e
dan¢am nos barracdes onde sio realizadas as festas, bem

como nas imediacdes do bairro.
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Cortejo de rua do marabaixo. Macapd (AP), 2017. Foto: José
Maria da Silva.

Nas homenagens as divindades catdlicas, as festas de
marabaixo congregam um conjunto de atividades e arte-
fatos, tais como imagens de santos, promessas, devo-
¢do, alimentacio, fogos de artificios, bandeiras, mastros,
vestudrio, caminhadas, ladainhas, procissdes e festas
dancantes. Alguns elementos como o mastro, a mur-
ta, as cores das bandeiras (simbolizando as divindades),
as caixas de marabaixo, o som de percussdo, o colorido
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do vestudrio, a gengibirra (bebida feita com cachaga e
gengibre) e os passos da danca sdo considerados os mais
representativos dessa manifestacio.

O TEMPO DOS PIONEIROS: MEMORIAS DE PRECONCEITO
E DISCRIMINA(;AO

Em geral, as narrativas sobre a histéria do marabaixo
(orais e escritas) revelam dois aspectos. Uma narrativa
afirma que essa manifestacido chegou ao Amapd com os
escravos. Nesse sentido, trata-se de uma danga que teve

origem na Africa e foi transplantada para o Brasil durante

o trdfico de escravos nos séculos XVII e XVIII. Outra nar-
rativa recorrente afirma que os negros sofreram precon-
ceitos e foram alvos de ac¢des de discriminacdo por parte
da imprensa, do governo, da policia e da Igreja Catdlica.*

As primeiras manifestacdes de preconceito contra
o marabaixo se deram no século XIX pela imprensa
(Canto, 1998). Contudo, de acordo com as histérias
narradas, € no ambito das transformacdes de Macap4d -

4 Preconceito e discriminacgdo racial sdo categorias amplamente
abordadas na literatura sociolégica sobre o negro e as relagoes
raciais no Brasil (Hasenbalg, 1979; Nogueira, 1985; Teles, 2003).
Preconceito é uma atitude estigmatizante e desfavordvel em
relacdo a pessoas ou grupo social, sendo ainda a base da dis-
criminacao e da exclusdo (Bandeira; Batista Soria, 2002; Nogueira,
1985).




na primeira metade do século XX - que os episédios de

preconceito e discriminagdo foram inicialmente regis-
trados no cendrio urbano da capital amapaense.

As narrativas formam a memdria das pessoas que pra-
ticam o marabaixo no presente, e tiveram repercussio a
partir do momento que festeiros, jornalistas, estudiosos,
entre outros, passaram a formular explicacdes histdricas
sobre essa tradicdo cultural. Adicionam-se a isso, a par-
tir dos anos 1980, a insercdo de novas geracdes no mara-
baixo (sobretudo jovens) e o surgimento do movimento
negro local, que passou a denunciar situagdes de precon-
ceito racial no Amapd. Desse modo, tais explicacdes se
apresentam como fundamentos do que podemos deno-
minar de consciéncia histérica da populacido negra local.

Descrevo a seguir, de forma resumida, agdes nar-
radas pela comunidade marabaixeira e por escrito-
res como atitudes de preconceito e discriminacio por
parte de representantes de trés instituicdes da socie-
dade: governo, igreja e policia. Os episédios tém sido
a matéria-prima para explicar questdes referentes a
populacdo negra e ao marabaixo a partir de 1943, quan-
do da implantacdo do Territério Federal do Amap4.s

5 Até 1943 o Amapd fazia parte do estado do Pard, quando Getulio
Vargas criou os territdrios federais. O Amapa passou a condigao
de estado com a Constituicdo Federal de 1988.

187



A memdria de preconceito e discriminacio do passado e as
acoes desfavordveis ao negro e a0 marabaixo no presente
constituem as bases dos discursos e do ativismo dos festei-
ros para reivindicar “mais respeito” a essa manifestacao.

As atitudes discriminatdrias do governo, dos padres e
da policia chegaram ao conhecimento publico através da
imprensa, normalmente quando matérias jornalisticas
abordaram a histdria do marabaixo, e pelos festeiros, por
meio de entrevistas e discursos em eventos.

0S EPISODIOS

i) Urbanizacio e dispersdo dos negros na cidade

Na antiga vila de Macapd, parte da populagido negra
formava um nucleo habitacional comum em uma drea
que hoje € o centro da cidade.® Quando da criacdo do
Territério Federal do Amapd, em 1943, e da implanta-
¢do da estrutura administrativa, o governador nomeado
(Janary Gentil Nunes) implementou um plano de

6  Estudos histéricos demonstram que os negros foram introduzi-
dos na provincia do Grao-Pard e na regido do Cabo Norte (hoj
estado do Amapd) para trabalharem como escravos na con-
strucdo de fortes e na agricultura (Castro, 1999; Gomes; Queiroz,
2003; Luna, 2009; Vergolino-Henry; Figueiredo, 1990). Uma
parte dessa populacdo fugiu para dreas do interior; outra parte
teria habitado a drea central de Macapd, em um local denomi-
nado vila Santa Engrdcia.




urbanizac¢io, com intuito de sediar a comitiva governa-

mental e outras pessoas que se transferiram para Macap4.

A urbanizacio da cidade se deu na drea que era habita-
da a época. Para tanto, o governador retirou grande parte
das pessoas que ali moravam, forcando a dispersdo para
outras dreas. Na verdade, o governo implementou uma
politica de higienizacdo do centro da cidade, conceben-
do os negros como indesejdveis naquele lugar. A popula-
¢do expulsa, restou o deslocamento para constituir novos
espacos de habitacdo, em lugares dominados pelo mato
e sem condi¢coes de moradia. A expulsdo da populacdo
negra do centro forjou a criacdo de nucleos dispersos de
ocupacio do espaco urbano da cidade e, consequente-
mente, a constituicdo de grupos de marabaixo em duas
dreas, denominadas Laguinho e Favela (Gongalves, 2013).

Os versos da musica “Aonde tu vais rapaz”® registra-
ram esse momento.

7 A dispersdo da populagdo negra marca o inicio da urbanizagao
da cidade de Macapd, com a ocupacio de dreas que mais adiante
foram definidas como bairros.

8 Essa é a musica mais conhecida do marabaixo, tendo sido gra-
vada por Luiz Gonzaga. Os versos do “ladrdo” fazem referéncias
a mudanca forgada da populagdo negra do espaco, que se tornou
o centro da cidade, para o Laguinho. Essa musica inaugura, na
tradicdo do marabaixo, o processo de composicao de letras que
abordam de forma critica assuntos publicos.
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Aonde tu vais rapaz

Por esse caminho sozinho
Vou fazer minha morada

L4 nos campos do Laguinho
Destelhei a minha casa
Com intencdo de retelhar
Mas a Santa Engrdcia ndo fica
Com a minha pode ficar?
Avenida Getulio Vargas

T4 ficando que € um primor
Essas casas foram feitas

S6 pra morar doutor

(Autor: Raimundo Ladislau)

O deslocamento dos praticantes do marabaixo se
refletiu na tradicdo da festa, pois, antes da urbaniza-
¢do, os festeiros participavam de uma festa comum a
todos. Com a fragmentacdo dessa populagdo em diferen-
tes locais da cidade, a manifestacdo passou a ser prati-
cada por grupos organizados, tendo como base nticleos
de familias e a localizacio em novas dreas habitadas.
Tais aspectos se apresentam como referéncias dos gru-

pos na atualidade; por exemplo, na divulgacdo das fes-

tas, ora a referéncia € o bairro - Marabaixo do Laguinho
e Marabaixo da Favela -, ora é uma pessoa considerada
pioneiradas familias tradicionais de festeiros - Marabaixoda




Tia Gertrudes, Marabaixo do Pavao, Marabaixo da Tia

Bilé, Marabaixo da Tia Dica Congo.

ii) Igreja e folclore

Um episddio de preconceito sempre narrado por fes-
teiros e estudiosos diz respeito ao fato de os padres nio
aceitarem o marabaixo na igreja. A rejeicdo teve inicio
com a chegada de padres italianos e alemaies, no ini-
cio do século XX, e com a implantacdo da Diocese de
Macap4d. A oposicdo dos padres era com relacdo a entra-
da dos marabaixeiros portando artefatos utilizados no
ciclo da festa, tais como as bandeiras do Divino Espirito
Santo e da Santissima Trindade, a coroa do Divino, os
mastros e os tambores.

Segundo estudiosos, era tradicdo os festeiros, por
ocasido da festa em homenagem ao Divino Espirito
Santo, entrarem na igreja de Sdo José (a mais antiga de
Macapd) para fazer oragdes e cantar carregando os arte-
fatos citados. Na frente da igreja, os homens praticavam
a capoeira - denominada a época de carioca (Canto,
1998; Pereira, 1989).

Com a chegada do padre Julio Maria Lombaerd, em
1913, o marabaixo e os festeiros passaram a ser alvos
de criticas e proibicdes dos religiosos. O referido padre
argumentava que o marabaixo era “sé bebedeira” e que
as pessoas usavam a coroa do Divino Espirito Santo para
comércio. A época, houve conflitos e festeiros ameaca-
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ram invadir a casa onde residia o padre, sendo contidos
pelo intendente de Macap4 (Canto, 1998).

Os conflitos com integrantes da igreja continuaram
nas décadas seguintes. Em 1980, o padre Aristide Pir6-
vano, ao justificar a proibicdo dos festeiros de entrarem
na igreja, argumentou: “[...] folclore € folclore, religido é
coisa séria e ndo podemos misturar as duas coisas. A igre-
ja nio € contrdria a diversiao do povo, mas ndo se pode
misturar a dgua benta com o diabo” (Canto, 1998, p. 29

- grifos nossos). Os padres afirmavam que o marabaixo

era “macumba”, “coisa do demonio”, argumentos que
algumas pessoas ainda utilizam atualmente.

A oposicao e as criticas dos padres ao marabaixo nio
ficaram restritas ao passado. Em 2008, um padre proi-
biu a entrada dos festeiros na Igreja Sdo Benedito por-
tando as bandeiras e a imagem do Divino Espirito Santo.
Durante o sermio, ele disse que o marabaixo era “festa
do diabo” e que “pessoas se aproveitavam das criancas
e dos santos, levantavam mastros para tirar dinheiro do
governo” (Lima, 2011, p. 81). Marabaixeiros do bairro do
Laguinho reagiram com criticas na imprensa local e em
carta dirigida ao bispo de Macapd. No ano seguinte, fize-
ram manifestacdes na igreja e nas ruas préximas, denun-
ciando para a populacdo as atitudes de preconceito.
Os protestos tiveram efeito: o padre foi substituido e hou-
ve uma postura mais tolerante em relagio a presenca dos




festeiros na igreja (Lima, 2011). Atualmente, os pratican-

tes da manifestacdo participam da missa, fazem carreata
com a imagem do santo e dancam o marabaixo pelas ruas
do bairro.

Esse ultimo episédio tornou-se um marco na atuagiao
das liderancas do marabaixo em relacdo as questdes de
preconceito, discrimina¢io e em defesa da manifestacio
cultural, sobretudo quanto a atitude dos padres e acei-
tacdo da igreja. A partir disso, percebe-se o crescimento
do ativismo da comunidade marabaixeira em relacio as
questdes que envolvem preconceito religioso, cultural
e racial.

iii) Festas como caso de policia

Além dos conflitos com o governo e a igreja, o mara-
baixo também foi alvo de um promotor de justica e de
um delegado, que promoveram acdes para interromper
as festas. Nao hd registros escritos sobre os episddios,
apenas noticias veiculadas na midia.

Os fatos aconteceram em datas diferentes. Em um
deles, um promotor solicitou a justica que determinas-
se o encerramento de uma festa de marabaixo. Em outra
ocasido, em 2015, o delegado da drea ambiental fez dili-
géncia na casa de um festeiro e determinou a paralisacio
da festa. Nos dois casos, os agentes da justica e da poli-
cia argumentaram que o barulho incomodava os mora-
dores das proximidades onde se realizavam os festejos.
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Os dois episdédios tiveram repercussido na impressa e
foram criticados pelos marabaixeiros com o argumento
de que as festas sdo tradicionais e sempre foram realiza-
das dessa forma.

EM BUSCA DE VALORIZAQAO PARA O MARABAIXO

Nesta se¢do, examino agdes de festeiros dos gru-
pos da drea urbana de Macapd em busca de aceitacio,
visibilidade e valorizacdo do marabaixo. As acbes tém
sido impulsionadas por filhos, netos e bisnetos de pes-
soas que criaram os grupos e tiveram inicio na década
de 1980, consolidando-se nas décadas subsequentes.
Essas acoes fazem parte das estratégias de afirmacdo do
marabaixo como identidade e patrimdnio cultural do
Amapd. Nesse sentido, a memoria do passado € incor-
porada ao presente na perspectiva de fortalecer o movi-
mento das novas geracdes - ou seja, na conjuncio de
temporalidades constitui-se o ativismo em defesa dessa
manifestacao cultural.

VISIBILIDADE E ACEITACAO

No final dos anos 1980, e com mais intensidade nas

décadas seguintes, algumas mulheres (filhas e netas de

pioneiros) passaram a comandar determinadas atividades




com vistas a valoriza¢do do marabaixo em Macapd e em

outras cidades dentro e fora do estado.

O local de realizacdo do marabaixo foi o primeiro pas-
so na promocao de sua visibilidade. Tal fato se deu com
a sugestdo do setor de turismo - na segunda metade
dos anos 1980 - para que os festeiros criassem um espa-
¢o na frente de suas casas para a danca do marabaixo.
Até entdo, os marabaixeiros cantavam e dancavam den-
tro da casa de quem organizava a festa.

A ideia de criar um espaco na frente da casa era para
que o publico visitante pudesse assistir as apresentagoes.
Nesse sentido, a mudanca visava a promocio da festa
como atrativo cultural e turistico. A sugestdo foi aceita
pelas familias que tradicionalmente realizam as festas.
Mais adiante, esses espacos construidos nas frentes das
casas foram ampliados e chamados de barracdes, com
identificacdo de cada grupo pelo nome da matriarca ou
do patriarca da familia - Barracdo da Tia Bil6, Barracdo
da Tia Gertrude, Barracao do Pavao etc.

As iniciativas para divulgar o marabaixo por parte dos
festeiros tinham objetivos diferentes das do poder publi-
co, na medida em que visavam combater o preconceito e
a discriminacdo, assim como alcancar o reconhecimen-
to da populagio. A perspectiva de ampliar o universo de
aceitacdo € justificada pelas liderancas: “o marabaixo nao
¢ das familias tradicionais, e sim da sociedade amapaense”

195



(Silva, 2023, p. 158). Esse posicionamento de que “o mara-

baixo € de todos” constitui a base dos projetos e das ativida-

des realizadas, com vistas a ampliacio dos espacos de atua-

¢do, a recepcao positiva da manifestacio e ao crescimento
do publico que valoriza e participa dos eventos, inclusive
das dangas.

Listo a seguir acdes que tém sido executadas em
diferentes frentes, visando promover a valoriza¢do do
marabaixo.

- Projetos na escola: pessoas ligadas aos grupos de mara-
baixo desenvolvem, hd algum tempo, atividades nas
escolas, tais como: palestras sobre a histéria e os aspec-
tos que constituem a manifestacio e aulas de canto, de
percussio, dos passos da danca e para criacio de versos
da musica. A ideia é repassar para professores e estu-
dantes ensinamentos sobre o que € e como se constitui
o marabaixo, de modo a introduzir essa prdtica cultural
na educacio. Atualmente essa acdo pedagogica € rea-
lizada durante o ano todo e com mais intensidade no
periodo do ciclo festivo e em agosto, quando se come-
mora o Dia do Folclore. Para as pessoas que conduzem
essas atividades, o trabalho nas escolas visa propiciar
assimilacdo e valorizagcdo do marabaixo, bem como sua
defesa como tradicio cultural.

- Renovacio: os grupos realizam acdes de renova-
¢do do marabaixo comecando pela insercdo de




criancas e adolescentes. Nesse sentido, existem ofi-
cinas em Macapd e Mazagdo Velho para ensinar os
passos da danca, as letras das cangdes, a redacdo de
versos para novas miusicas e para tocar o tambor.
Essas atividades tém proporcionado o crescimento
da participacio de criancas e adolescentes em grupos
de marabaixo.

- Formacao de novos grupos: outro aspecto que se des-
taca ¢é a criacdo de novos grupos em duas modalida-
des. Por um lado, grupos sdo formados por membros
de familias tradicionais de festeiros e simpatizantes,
visando a participacdo em eventos como o Encontro
dos Tambores e os festivais de marabaixo. Exemplos

2018. Foto: José Maria da Silva.
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sdo os grupos Filhos do Sacaca, Raizes do Boldo e
Herdeiros da Tia Zezinha, cujos nomes homenageiam
pioneiros. Outra modalidade sdo os grupos constitui-
dos por pessoas ligadas ao marabaixo com a perspec-
tiva de atuagdo como movimento cultural. Exemplo
disso € o Movimento Nagdo Marabaixeira, que tem rea-
lizado atividades para divulgacdo dessa manifestacao
cultural como o projeto Cantando Marabaixo nas
Escolas e o festival Cantando Marabaixo, ambos vol-
tados para estudantes (criangas e adolescentes).

Memodria dos pioneiros: tem sido cada vez mais fre-
quente nos eventos a divulgacdo de imagens dos pio-
neiros, isto é, homens e mulheres concebidos como
guardides da memoria do marabaixo e que contribui-
ram historicamente com a manifestacio, realizando os
festejos, criando versos de musicas, dangando e tocan-
do caixa. Nesse processo em que se reverencia a memo-
ria dos pioneiros, as mulheres recebem uma valori-
zagio especifica com a expressio “tia” (por exemplo,
tia Zefa, tia Chiquinha, tia Luci etc.)® e os homens sdo
chamados de “mestres” (por exemplo, mestre Julido,

mestre Bolao, mestre Pavao etc.).

As tias do marabaixo tém sido retratadas em exposicao fotogrd-
fica e em um blogue (disponfvel em: https://tiasdomarabaixo.
blogspot.com/; acesso em: 12 jun. 2024).



https://tiasdomarabaixo.blogspot.com/
https://tiasdomarabaixo.blogspot.com/

Em reveréncia aos antigos, ndo € somente a memo-

ria que se cultiva; o significado ¢ mais abrangente.
Os antepassados - ora chamados de ancestrais (os mor-
tos), ora denominados de pioneiros (pessoas vivas, com
idade acima de 60 anos) - sio valorizados na meméria
da comunidade marabaixeira pela importancia hist6-
rica como fundadores e guardides da tradicdo, assim
como pela forca, pela legitimidade e pelo significado
dessa tradicdo no presente. Nesse contexto de reverén-
cia aos antigos, tem sido cada vez mais recorrente o uso
do termo ancestral entre os festeiros para se referir aos
mortos e ao passado distante, que funda e legitima no
presente o sentido de ancestralidade no ambito dessa
tradicao cultural.

Como parte ainda do intento em conquistar visibili-
dade e valorizagio, os marabaixeiros passaram a realizar
no primeiro dia do ciclo dos festejos anuais (no Sdbado
de Aleluia) algumas atividades para chamar a atengio
da populacio local: oficinas nas escolas, caminhada pelo
centro da cidade com distribuicao de folhetos, rodas de
marabaixo e homenagens aos pioneiros das familias que
organizam o ciclo. A noite, realiza-se na Favela a primei-
ra festa do ciclo denominada “marabaixo da aceitacdo”.
Nos discursos dos festeiros, ressalta-se que o objetivo
desses eventos € a conscientizacido da populacdo para a
valorizacdo dessa tradicdo cultural.
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Considerando que os fendmenos culturais sao dina-
micos, a cada momento novas a¢des sdo implementadas.
A partir do ciclo de marabaixo de 2023, por iniciativa do
governo do estado, o ciclo do marabaixo € precedido de
reunido e apresentac¢io dos grupos no Centro de Cultura
Negra, que recebe o nome de “Central do marabaixo”.
Trata-se de um evento prévio para divulgacdo do perio-
do festivo.

E possivel identificar resultados priticos da movi-

mentacdo das novas geracoes. Atualmente o marabaixo
tem sido assunto frequente nos meios de comunicacao
local, com cobertura jornalistica dos eventos. Nas escolas,
a manifestacdo passou a ser objeto de pesquisa dos estu-
dantes, tema de redacio e de interesse em projetos que
promovem o ensino da danca, especialmente quando das
comemorac¢oes do Dia do Folclore. Hd outros resultados
conquistados, como veremos adiante.

As mudancas no sentido de aceitacio e ampliacio dos
espacos de atuacdo na cidade estdo evidenciadas neste
depoimento da presidenta da Federacdo Folclérica do
Amapd, Elisia Cong¢ (apud Silva, 2023, p. 160):

No tempo dos nossos pais e dos nossos avés, quem cantava e
dancava o marabaixo eram so as pessoas idosas. Hoje nio, o
marabaixo passou a ser de todos. Entdo, a partir do momento

que ele passa a ser de todos, ele saiu dos barracoes, saiu do




gueto e veio para as pragas, veio para os clubes, veio pra cidade.

A gente canta em aniversdrio, a gente participa até de veldrio.

As acoes em busca de valorizacdo tém reflexos na
arte local com a incorporagio de elementos do marabai-
X0, ou como inspiracdo para musica, literatura, fotogra-
fia, artesanato, entre outros. Na musica, por exemplo,
a percussdo das caixas de marabaixo foi incorporada em
melodias com a finalidade de caracterizar a identidade local,
que recebe 0 nome de musica popular amapaense (MPA).

UM NOVO CONTEXTO

Na década de 1990, as manifestacgdes culturais de tradi-
¢do das populacdes negras no estado passaram a ter mais
visibilidade e valorizacdo com duas acdes do governo: a
criacio, em 1994, de um evento denominado Encontro
dos Tambores e de um espaco - o Centro de Cultura Negra

- inaugurado em 1998. O centro possui uma drea de 7,2
mil metros quadrados, constituido de anfiteatro, audito-
rio, Museu do Negro, sala multiuso, administracdo e um
amplo espaco para shows e apresentacdes culturais.

O Encontro dos Tambores ¢ realizado anualmente,
na Semana da Consciéncia Negra, pela Unido dos
Negros do Amapd, em parceria com outras entidades do
movimento negro e com o poder publico (governo esta-
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dual e prefeitura de Macapd). O espago e o evento pos-
sibilitaram ampla visibilidade ao marabaixo e as demais
manifestacgdes de tradicio afro no estado, na medida em
que foi constituido ndo somente um ambiente, mas um
local mais estruturado para as apresentacdes ao publico.
A programacio atualmente € constituida de vdrios
elementos da cultura afro, tais como: culto de abertura,
denominado missa dos quilombos (com a participagio de

um padre e representantes do candomblé e da umbanda);

concurso de beleza negra; apresentacoes de manifestacoes
culturais como marabaixo, batuque, zimba, capoeira e hip-
-hop; e exposicoes de artes pldsticas, artesanato e artefatos
religiosos do catolicismo, da umbanda e do candomblé.

Apresentacdo de marabaixo no Encontro dos Tambores.
Macapd (AP), 2018. Foto: José Maria da Silva.




Nos ultimos anos, o Encontro dos Tambores tem sido
ampliado com a comercializacdo de produtos artesanais
e discursos sobre o negro, formando um contexto para
expressdo da negritude (Silva, 2023), a partir da conjuncio
de interesses entre os repertérios do movimento negro e
aqueles constituidos pelos festeiros do marabaixo.

EXPOSIGCAO

| NEGRAS E NEGROS

A Construgdo de uma Identidgde Cultural

sa Laguinho

@ IMPROIR

Cartaz de exposicdo no Encontro dos Tambores.
Macapd (AP), 2018. Foto: José Maria da Silva.
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Pode-se afirmar que o Centro de Cultura Negra e o
Encontro dos Tambores consolidam o processo histdri-
co de mobilizacdo e de luta pela valorizacdo do marabai-
x0, bem como de outras manifestagdes das populagdes
negras do estado, na medida em que possibilitaram a
projecdo dessa manifestacdo como principal fendmeno
cultural da identidade amapaense.

RECONHECIMENTO E PATRIMONIALIZAQ;\O

Em junho de 2015, Elisia Cong6, que integra um dos gru-
pos da drea urbana, organizou a Campanha de Reconheci-
mento e Valorizac¢do da Historia do Marabaixo, para a qual
foram confeccionados cartazes com frases do movimento
para as pioneiras segurarem enquanto eram fotografa-
das.’® A campanha foi realizada em escolas, universidades,
emissoras de rddio, bares, entre outros locais, e terminou

no dia 16 de junho (Dia Estadual do Marabaixo). A ag¢io

colocou em evidéncia uma caracteristica central nas dis-
cussdes sobre direitos sociais: o reconhecimento, palavra
que tem origem no latim recognoscere (“certificar-se”),

10 As frases da campanha foram as seguintes: “o marabaixo é de to-
dos”, “souancestral, minhaculturaéomarabaixo” e “valorizacaoe
reconhecimento para o marabaixo” (disponivel em: https://www.
digestivocultural.com/blogs/post.asp?codigo=4790&titulo=0_

Marabaixo_e_de_Todos!; acesso em: 20 jun. 2024).




algo verdadeiro ou legal. Reconhecer também diz respeito

a um ato de distin¢do e valoriza¢do de uma pessoa, signi-
ficado que se apresenta no jogo das relacdes sociais e, par-
ticularmente, das identidades socioculturais.

Na perspectiva tedrica, “reconhecimento” estd rela-
cionado as reivindicagoes por dignidade e igualdade nas
sociedades modernas e democrdticas, incluindo ques-
toes de identidade e autenticidade (Taylor, 1993, 2011).
De uma forma geral, os movimentos que reivindicam
identidade se dao em situacdes de auséncia de cidada-
nia, seja no sentido do ndo reconhecimento ou do “fal-
so reconhecimento”, que degrada a dignidade humana
(Taylor, 1993). No reconhecimento, uma pessoa tem um

“valor social” - a dimensdo moral do ato (Cardoso de Oli-
veira, 2006). Nesse sentido, € preciso indagar: qual é o sig-
nificado (ou significados) de “reconhecimento” que pode-
mos depreender das acoes dos praticantes do marabaixo?

As reivindicacdes por reconhecimento da comunida-
de marabaixeira se ddo em um processo que inclui trés
dimensdes: respeito, aceitacio e reconhecimento. Trata-

-se de um movimento continuo e complexo, que parte de
uma posi¢io negativa (desrespeito, recusa, discriminagio)
e reivindica aceitacdo, valorizacio e reconhecimento.

A primeira nogio geradora do processo se expressa no
termo “respeito” que se traduz em situagdes concretas
como: a) respeito pela histéria do negro - da escravidio
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ao presente; b) respeito pela memoria dos antigos festeiros

(ancestrais e pioneiros); e ¢) respeito pelo marabaixo como
tradicdo cultural. Assim, a reivindicagdo por respeito colo-
ca naarena do didlogo com as instituicdes e a populacio em
geral tudo o que representa o marabaixo como memdria,
tradicdo e identidade das geracdes passadas e atuais.

O segundo movimento dos festeiros busca aceitacdo
por parte da sociedade. Dessa forma, se por um lado a
ideia de respeito implicava luta por dignidade, a aceita-
¢do procurava inserir o marabaixo em um cendrio positi-
VO que permite, entre outros aspectos, a sua visibilidade
e valorizacdo no Ambito da cultura local.

Por sua vez, o reconhecimento (terceiro movimen-
to) consolida o processo, com a reivindica¢io de que o
marabaixo seja considerado como manifestacio cultu-
ral que define a identidade amapaense e, portanto, seu
auténtico patrimoénio.

A atuacio dos praticantes do marabaixo se apresen-
ta, assim, em um contexto complexo e multifacetado de
reivindicagdes por direitos de cidadania na esfera socio-
cultural: de um lado estdo as populagdes negras urba-
na e do interior, os grupos de festeiros e 0 movimento
negro; do outro estio as institui¢ées governamentais,
aigreja e segmentos da sociedade civil, tais como artistas,
jornalistas, professores, estudantes, entre outros.
O campo social e simbdlico estabelecido incluiu




criticas, mobilizac¢des, reivindicacées, bem como aliancas

e negociacoes.

Os fatores a seguir podem ser destacados como
resultados e conquistas no plano de valorizacio e reco-
nhecimento.

- A agdo dos governos (estadual e municipal) de financia-
mento dos eventos anuais, como o ciclo do marabaixo
e o Encontro dos Tambores, assim como a construgao
do Centro de Cultura Negra, que serve de sede para a
Unido dos Negros do Amap4d e de espaco para a realiza-
¢io de eventos.

A visibilidade nos meios de comunicac¢io, de maneira

que atividades ligadas a essa manifestacdo passaram a
ser constantes na imprensa local.
A valorizagdo e o reconhecimento de parte significa-

tiva da populacdo, de modo que as pessoas passaram
a frequentar as festas e a dancar o marabaixo, bem
como o interesse de professores e estudantes em abor-
dar essa manifestacio como tema de estudos. Também
com frequéncia os marabaixeiros sdo convidados para
apresentacoes e palestras nas escolas.

O marabaixo tornou-se fonte de inspiracdo para os

.

artistas locais, fundamentando valores culturais de
identidade.
A criacdo de um conjunto de leis de interesse da comu-

.

nidade marabaixeira (por exemplo, Lei n® 845, de 13 de
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julho de 2004, cria o ciclo do marabaixo e do batuque
no estado; Lei n®1.263, de fevereiro de 2008, define
0 marabaixo como patrimodnio histérico e cultural do
Amapd; e a Lei n® 1.521, de 29 de janeiro de 2010, que
definiu 16 de junho como o dia estadual do marabaixo).

A DISPUTA PELO PATRIMONIO

Os grupos formados pelas familias de festeiros, com o
tempo, passaram a ter atuagdo publica tanto para divul-
gar o marabaixo quanto para fazer criticas e reivindica-
¢oes. Dessa forma, os marabaixeiros tém ocupado ruas

em cortejos (tocando as caixas, cantando e dang¢ando

com suas roupas coloridas), reparticdes publicas e
igrejas, promovendo discussdes e reivindicando o direito
do marabaixo ser o legitimo representante da cultura do
Amapd. Assim, a manifestacio deixou de ser vista como
expressdo confinada as casas dos festeiros ao transcender
para o espaco publico.

Pode-se dizer que o reconhecimento da socieda-
de € consequéncia do ativismo das novas geracdes de
festeiros. As propostas para transformar o marabaixo
em patrimoénio estadual e nacional resultaram de rei-
vindica¢des formalizadas em documentos pelos gru-
pos da drea urbana de Macap4 aos 6rgaos oficiais, com
apoio de grupos e comunidades de outros municipios.




Fizeram gestoes na Assembleia Legislativa e, como

resultado, o marabaixo foi reconhecido como patrimo-
nio estadual. Atuaram também junto ao 6rgio federal
(Iphan), reivindicando o titulo de patrimonio nacional.

Entre o reconhecimento estadual e a decisio federal,
os festeiros do marabaixo travaram uma disputa com
grupos organizados de um estilo de musica denominado
melody" acerca da autenticidade do patrimonio.

Com a recepc¢do positiva desse estilo de musica em
Macapd, assim como em outras localidades, pessoas
passaram a organizar festas, encontros e concursos
de dancga. Por reivindicacdo de grupos simpatizantes
a esse tipo de musica, um deputado estadual apresen-
tou projeto de lei na Assembleia Legislativa para reco-
nhecer o melody como patriménio imaterial do Ama-
pd. Contrdrios a iniciativa, praticantes do marabaixo
foram até a Assembleia para manifestar oposicio e cri-
ticas a proposta de lei, e solicitaram ao deputado que o
projeto nio fosse votado. O argumento foi o seguinte:

1 Trata-se de um tipo de musica derivado do estilo conhecido como
tecnobrega, produzido no estado do Pard, com base em mixagens
de equipamentos eletronicos. As melodias possuem ritmo acel-
erado e as letras abordam temas sobre o amor. E um estilo de
musica que embala festas de camadas populares, nas quais se
destacam as coreografias de danca.
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O melody ndo tem raiz nenhuma com o Amapd. Ele é um
movimento que veio do Pard. Patrimoénio € algo ligado as
nossas raizes. Que ligacido o melody tem com a cultura do
Amapd? Essa é uma proposta que afronta a cultura do Ama-

p4, ferindo nossa histéria."?

A atitude do parlamentar também foi criticada nos

versos da musica, intitulada “Doutor, me faca um favor”:

12

Doutor me faga um favor
Nio queira me envergonhar
Venha conhecer o marabaixo
Cultura do Amap4d

Marabaixo € tradicao

E tradicdo secular

Heranca dos ancestrais

Devemos perpetuar

Patrimonio cultural do estado do Amap4d
Quem nio conhece a histéria

Que procure estudar

(Autora: Daniela Ramos)

Depoimento de Daniela Ramos (disponfvel em: https://sele-
snafes.com/2015/06/polemica-projeto-que-transforma-o-
melody-em-patrimonio-do-ap-irrita-grupos-de-marabaixo/;
acesso em: 29 jan. 2019).



https://selesnafes.com/2015/06/polemica-projeto-que-transforma-o-melody-em-patrimonio-do-ap-irrita-grupos-de-marabaixo/
https://selesnafes.com/2015/06/polemica-projeto-que-transforma-o-melody-em-patrimonio-do-ap-irrita-grupos-de-marabaixo/
https://selesnafes.com/2015/06/polemica-projeto-que-transforma-o-melody-em-patrimonio-do-ap-irrita-grupos-de-marabaixo/

A oposic¢do dos marabaixeiros enfatizava a questao

da originalidade (expressa na palavra “raiz”) em relagio
ao Amapd. O que estava em jogo na disputa em torno
do patrimoénio pode ser traduzido nos seguintes termos:
i) insercdo na histéria local (o melody é origindrio do
Pard); ii) originalidade e autenticidade (vinculo com as
raizes locais); e iii) a ideia de tradi¢do, tendo em vista
que o melody € produzido por equipamentos eletrénicos
(portanto, modernos), ao passo que o marabaixo € origi-
ndrio das tradicoes orais, de sociabilidades comunitdrias
e de ancestralidade africana, tendo em vista que o mito
de origem dessa manifestacdo se remete aos escravos
vindos para o Amapd.

A critica e a reivindicacio dos festeiros resultaram na
retirada do projeto da pauta de votacdes. Em seguida, o
projeto foi alterado para reconhecer apenas os grupos
que promovem eventos e encontros, tendo o melody
como prdtica cultural, e ndo como patrimonio cultural
do estado.

A polémica colocou em evidéncia a disputa em torno
do sentido de patrimonio com base nas referéncias cultu-
rais, as quais se apresentam como marcadores de identi-
dades (Arantes, 2001). O patrimo6nio ndo é um dado em si,
mas um construto social. Sua dimensao cultural envolve
referéncias materiais, sociais e simbdlicas formuladas no
tempo e nas priticas dos grupos sociais (Gongalves, 2005).
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Ap6s a realizacido do inventdrio de referéncias (Brasil,
2013) e discussdes com os marabaixeiros, em novembro
de 2018 o Iphan reconheceu o marabaixo como patrimo-
nio cultural do Brasil.

No caso do marabaixo, as referéncias culturais estao
definidas em duas dimensdes: a) a dimensio histdérica,
em relacdo a memoria do negro na didspora africana para
as terras do Amapd e o legado e memoria dos antepassa-

dos (ancestrais e pioneiros); e b) a dimensio da estrutura

e da prdtica da manifestacdo, composta de festeiros, pro-
messas, divindades cultuadas, artefatos religiosos, caixas
de percussdo, mastro, bebida, musica, danca, vestudrio,
entre outros aspectos. Adicionam-se a esses fatores as
acoes dos praticantes para inserir o marabaixo como
manifestacdo legitima da populacdo do estado; acdes
que certamente expandem e promovem ressignificacoes
dos elementos que tradicionalmente o compdem, assim
como sua prdtica.

CONSIDERAQ@ES FINAIS

As mobilizagdes, reivindicacdes e conquistas da
comunidade marabaixeira podemos situar em um con-
texto amplo de lutas por dignidade, direitos e cidada-
nia no contexto que concerne a insercio do negro e de
suas prdticas culturais na sociedade moderna e de clas-




ses no Brasil, em que predominam racismo, intoleran-

cia, invisibilidade e persisténcia do status quo consti-
tuido historicamente.

No plano geral, o protagonismo e as conquistas dos
marabaixeiros para inserir o marabaixo como manifes-
tacdo de identidade e patrimonio do Amapd permite
vislumbrar dois aspectos: i) o enfrentamento do pre-
conceito, da discriminacdo e da invisibilidade através
de criticas, passeatas, ocupacdo de espacos publicos,
projetos e acoes; ii) revela a capacidade de negociagio,
na qual se tém conquistas e para as quais foi preciso
abrir mao de certos preceitos no plano da linha diviso-
ria racial.

O marabaixo ganhou espago e referéncia inelutdvel
no Amap4d com sua valorizagido pela sociedade e o poder
publico. Além da criacdo do Encontro dos Tambores e
do Centro de Cultura Negra, podemos listar outras ini-
ciativas em que o poder publico (governo estadual e
prefeitura) assume e oficializa o marabaixo como mani-
festacdo legitima do Amapd. Alguns anos atrds, estava
escrito na sala de desembarque do aeroporto de Macapd:
“Bem-vindo a terra do marabaixo”; em 2020, a prefeitu-
ra de Macapd mandou confeccionar esculturas de pes-
soas que foram referéncias na prdtica do marabaixo e as
ergueu em vdrios locais da cidade; em 2022, a Fundacio
Estadual de Politicas de Promocao da Igualdade Racial
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do Amapd (FEPPIR), que faz parte da estrutura admi-

nistrativa do governo do estado, passou a ser denomi-
nada Fundacio Marabaixo.

Do ponto de vista da negociacdo, ao procurar inse-

rir o marabaixo na sociedade, com a ideia de que essa
expressdo cultural é de todos, os marabaixeiros abriram
mao de que a prdtica dessa manifestagdo fosse exclusi-
vamente das familias tradicionais (negras); nas agdes
realizadas nas escolas, bem como nos eventos, promo-
veram a integracdo de todas as pessoas que se apresen-
tavam com interesse em cantar e dancar, participando
ativamente dos grupos. Dessa forma, os grupos que se
apresentam atualmente nos eventos de marabaixo mes-
clam pessoas negras e brancas (criangas, adolescentes
e adultos), promovendo - no plano da manifesta¢io
- uma forma de integracdo racial na esfera da cultura.
Vale ressaltar que a mistura racial no Brasil - que fun-
da o idedrio de nagdo - ¢ vista ideologicamente como
valor e plenamente desejdvel, sendo levada a efeito com
expressoes que se tornaram nacionais, como o samba, a
capoeira e o carnaval. No caso do marabaixo, esse fato
se apresenta no jogo das relacdes sociais e, sobretudo,
como estratégia de combate ao preconceito e busca de
aceitacdo e reconhecimento.
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