Orquestras indomitas

“A luta social e politica dos chopes resume-se no di-
tado vathu vukoma: ‘pessoas sdo poder’” (Webster,
2009, p. 133).

Em janeiro de 1940, por ocasido da “Exposicdo Histoérica do Mundo
Portugués”, um documento enderecado ao Chefe dos Servicos dos Negd-
cios Indigenas de Lourenco Marques, enviado pela Reparti¢cdo Técnica de
Estatistica da Colonia de Mogambique, solicitou a composicao dos indige-
nas que deveriam representar a colénia no evento que iria ocorrer em Lis-
boa: “30 landins ou bachope, acompanhados por dez mulheres e criancas
das familias — ou, no caso de se julgar inconveniente a ida de mulheres e
criangas, serem substituidas por dez homens; uma familia, com 0 maximo
de cinco individuos, maconde”?’’. Uma orquestra de timbila ja havia ido a
Coldnia em 1934, quando foi realizada a I Exposicido Colonial no Porto?°2,
Diferentemente do carater de apresentacdo das colénias a metrépole que
motivou a organizag¢do desse acontecimento, a exposi¢do de 1940 “procu-
rava exaltar um mundo portugués que, no tempo e no espaco, sobrepujava
0 proprio territério colonial” (Thomaz, 2002, p. 250).

0 evento buscou celebrar a representacdo imaginaria da nacao por-
tuguesa, que era constituida, de acordo com as convic¢des da época, ndo
somente pelo “pequenino espago metropolitano” (Thomaz, 2002, p. 254),
mas também pelas extensas areas além-mar a ele anexadas no contexto
das grandes navegacoes. Sob o olhar entusiasmado do governo ditatorial

201 Arquivo Histérico de Mogambique/Fundo Direcgio dos Servigos dos Negécios Indigenas, A/26,
Expediente relacionado com a Exposi¢cdo Colonial do Mundo Portugués em 1940. Sala 1, Caixa 84.

202 Uma imagem produzida na ocasido pelo fotégrafo Domingos Alvdo, denominada “Marimbeiros
da coldnia de Mogambique e trecho da aldeia respectiva”, retrata a orquestra levada para a oca-
sido tocando num cendrio que imita o “habitat natural” em Zavala, com arvores, terra e casas em
circulo cobertas com palha. Ver Thomaz (2002, p. 240).
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de Salazar, a exposicao visava consolidar a ideia de um “mundo portu-
gués” que se espalhava em varias partes do globo terrestre. No caso de
Mocambique, as timbila foram escolhidas para representar aquela porgao
de Portugal aos olhos dos portugueses europeus e do resto do mundo.
Esses eventos realizados em 1934 e 1940 podem ser considerados as pri-
meiras grandes iniciativas do governo colonial portugués em divulgar as
timbila fora do territério onde ela se manifestava habitualmente. A partir
desses dois marcos, elas passaram a ser cada vez mais conhecidas alhu-
res. A primeira visita de Hugh Tracey ao “povo Chope” — para usar um
termo do music6logo — foi realizada em agosto de 1940%%. Talvez esses
fatos ndo sejam mera coincidéncia.

No capitulo anterior, discuti o processo de patrimonializagdo que ele-
vou as timbila a Patriménio da Humanidade pela Unesco e mostrei como
ele ndo pode ser analisado sem levar em conta um outro processo (lon-
go, duradouro e anterior) fundamental na sua transformagao em simbolo
nacional e “da humanidade”: a objetificacdo dessa expressdo conduzida
por varios agentes, dos quais tenho destacado especialistas, documentos
e eventos produzidos no governo colonial, agdes conduzidas pelo gover-
no mocambicano no pés-independéncia através de sua politica cultural,
entre outros. Neste capitulo, analisarei as transformacdes ocorridas no
contexto da reproducdo das timbila em Zavala com o desmoronamento
do sistema de regulados ap6ds a independéncia. O que aconteceu quando
esse sistema social entrou em colapso? Se o destino das orquestras de
timbila, como era comumente aceito no final do governo colonial, era seu
completo desaparecimento, o que manteve a existéncia das timbila até os
dias atuais?

Contradizendo a convicgdo desse destino tragico, buscarei mostrar
algumas das dindmicas que permitiram a constituicdo de novos agrupa-
mentos no poés-independéncia (mais especificamente, no pés-guerra ci-
vil). Meu objetivo é explorar os diversos efeitos das transformacoes de-
sencadeadas nas timbila pelo fim dos regulados. Assim, as cinco se¢cdes
que compdem o capitulo foram concebidas a partir de uma perspectiva
comparada, ou seja, os temas abordados e os dados discutidos acerca das

203 Cf. Tracey (1940).
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timbila tal como se manifestam atualmente sao analisados a luz das infor-
macdes existentes sobre sua existéncia no passado?*.

0 foco da minha andlise recaira nas narrativas dos timbileiros acer-
ca das suas trajetorias relacionadas ao envolvimento com as timbila, dos
obstaculos relativos a continuidade de suas atividades musicais no dis-
trito de Zavala, dos principais espagos de manifestacdo da pratica, da
questdo da critica nas composicoes e dos desafios e constrangimentos
em torno das apresentacgdes publicas e da criacdo de uma associacdo de
timbileiros. Argumento, nesse sentido, como a lideranca de certos timbi-
leiros teve um papel estruturante na arregimentacdo de pessoas e como
esses sujeitos construiram estratégias bem articuladas para a reproducio
social das timbila. Na auséncia de uma autoridade politica e de um siste-
ma que acomodasse seus desejos e demandas, viram-se eles proprios os
donos de suas timbila, sujeitos habeis que lancaram méao do carisma e de
uma vasta rede de aliancas para recrutar pessoas cujo objetivo era fundar
e manter seus grupos.

As fontes privilegiadas para essa andlise, além das matérias de jor-
nais, revisdo bibliografica, documentos, fotografias e letras de cangdes,
foram quatro estudos de caso, dois deles construidos a partir de genea-
logias de grupos de timbila, um do sul do distrito e outro localizado mais
ao centro-norte. Um terceiro abordara um exemplo de cisdo de grupo e o
problema apresentado por um timbileiro sobre a ideia da hereditarieda-
de na transmissao das habilidades relativas ao tocar e dancar. O quarto
estudo de caso explora a constituicdo do grupo mais recente em Zavala,
criado em 2009, que incorporou integrantes (especialmente dancarinos)
mulheres e criangas (estas sem distincdo de género), rompendo com a
“tradicdo” das timbila que aceita somente dangarinos e tocadores homens
adultos. Conversei longamente com timbileiros e régulos sobre os temas
aqui abordados, o que permitiu refletir sobre aspectos das timbila pouco
elucidados sobre o tema, tais como versdes da histéria da criagdo dos gru-
pos, a criatividade de certos timbileiros empregada para a manutencdo

204 As informagoes sobre as timbila no periodo colonial (modos de organizagio, distribuicdo de
papeis, ensaios etc.) sdo escassas e lacunares, mas creio serem suficientes para amparar a dis-
cussdo apresentada.
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dessa pratica social tradicional, enfim, algumas das narrativas dos pro-
prios timbileiros.

Responderei as questdes elaboradas acima baseando-me em duas
inspiracdes tedricas: 1) a ideia de “ciclo vital” proposta por Trajano Filho
(2012) para o caso das tabancas cabo-verdianas. O autor defende que as
tabancas, associacdes de ajuda mutua, possuem sua prépria dindmica de
vida, nascendo e morrendo em funcao de sua organizagao interna, e ndo em
decorréncia do fim de outras institui¢cGes sociais que as levariam necessa-
riamente ao declinio; 2) a andlise sobre “individuo” discutida por Webster
(2009). De acordo com este autor, a “organizacdo social chope” constitui
terreno fértil para a emergéncia de comportamentos individualistas e a
consequente producdo de sujeitos que buscam alcangar prestigio a partir
do desenvolvimento de diversas atividades que extrapolam a agricultura,
transformando-se muitas vezes em “homens grandes” (wahombe).

Execuc¢ao e associacao

As timbila sao executadas atualmente em diferentes espacos sociais,
nao havendo nenhum tipo de proscricao formal em relacdo a sua apre-
sentacdo publica. As ocasides mais frequentes sdo as cerimonias de ani-
versario flnebre, realizadas em homenagem a um antepassado falecido
de quem as promove; a regularidade mais comum é o intervalo de um ou
cinco anos desde o falecimento, mas podem ser programadas a qualquer
tempo. Muitas vezes o que define a frequéncia dessas cerimonias é a ca-
pacidade das familias para juntar uma quantia monetaria suficiente com
vistas a suportar todos os gastos necessarios para sua boa execucao.

Webster aponta, a partir de sua pesquisa de campo em Inharrime, a
ocorréncia dessas ocasides rituais chamadas chidilo, em que participam
parentes de perto e de longe, além de vizinhos, para homenagear algum
antepassado importante. O autor comenta, ainda, que a “invocacao refe-
re-se a um conjunto de antepassados que ndo recua além das duas ou trés
geracdes, todos eles ligados a individuos especificos por relagdes pesso-
ais” (2009, p. 160). Todas as cerimonias desse tipo que participei eram
dedicadas ao pai ou av0 da pessoa (também do sexo masculino) que a
promovia. A prepara¢do de um evento como esse envolve uma rede bas-
tante alargada de parentes aos quais sdo atribuidos papeis diferenciados
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(centralizar o dinheiro, comprar animais e demais alimentos, preparar
determinadas comidas, providenciar as bebidas, contratar um “grupo cul-
tural” etc.).

Os dados da minha pesquisa também apontam, assim como mostrou
Webster, que a realizagdo desse tipo de ritual deve-se ao cuidado obser-
vado pelos vivos em relagdo aos ancestrais sob pena de punicdo (doencas,
ma sorte nas finangas e no casamento etc.). As timbila podem ou ndo ser
parte de um chidilo e sua funcido no ritual se relaciona ao vinculo afetivo
que o antepassado pode ter tido com elas. As pessoas que organizam a
cerimonia e convidam um grupo de timbila para dela participar, entre-
tanto, ndo possuem necessariamente, em seu agrupamento familiar, um
timbileiro. Explicaram-me também que o antepassado homenageado nao
precisa ter sido apreciador de timbila para que um grupo seja convidado
para tocar na cerimdnia; basta que um dos parentes ou amigos mais pro-
ximos decidam pela presenca daquela expressao, considerada um dos as-
pectos fundamentais da “tradicdo chope”. Assim, as timbila integram esse
evento coletivo também porque auxilia na manuteng¢ao de uma tradicao
apreciada por individuos que se identificam como chopes.

Nas cinco ceriménias tradicionais que pude acompanhar, as timbi-
la foram dedicados momentos especificos para apresentacdo, a parte de
outros momentos da cerimdnia, como o kupahla, ritual que envolve o sa-
crificio de um animal, geralmente galinha, e manejo de bebidas e outros
materiais, realizado embaixo de uma arvore, ou os ritos religiosos, que
podem ser catélicos ou ziones (nos casos em que pude observar). Ape-
sar de ser compreendida como uma atividade de recreacdo (Munguambe,
2000; Webster, 2009), a presenca das timbila nessas cerimdnias é funda-
mental para a manutengio dos vinculos de certos grupos sociais com seus
ancestrais e com o territdrio, pois elas nao s6 fortalecem esses vinculos,
mas sobretudo expande os sentimentos de pertencimento a uma coleti-
vidade “chope”. E muito comum que parentes que vivem fora, em outras
provincias, ou fora do pais (em geral na Africa do Sul), retornem frequen-
temente a Zavala para participar das cerimdnias de seus ancestrais?’.

205 Sao, em geral, essas pessoas que arcam com a maior parte das despesas da cerimdnia.
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Todos timbileiros com quem conversei e convivi disseram que qual-
quer pessoa que queira convidar ou contratar seu grupo pode fazé-lo,
desde que o anfitrido cumpra com as exigéncias materiais por ele deman-
dadas. Em geral, trata-se de um valor monetdrio e solicita¢des de pro-
dutos alimenticios pré-estabelecidos. Assim, quando alguém procura o
grupo, geralmente por telefone, para saber quais as condicoes exigidas, o
lider do grupo envia uma mensagem pelo celular contendo uma lista com
tudo que precisa ser disponibilizado para viabilizar a ida e a permanéncia
dos seus membros em determinado evento. Outros preferem negociar o
valor que sera cobrado a depender do perfil (socioeconémico, mas nem
sempre) daquele que convida. Os suprimentos para a alimenta¢do do gru-
po em geral sdo fornecidos pelo anfitrido da ceriménia, mas o preparo fica
a cargo do proprio grupo.

Mas nio s6 de cerimonias “tradicionais” vivem as timbila. Presenciei,
por exemplo, um evento de fundacdo de um projeto internacional em um
bairro periférico da cidade de Inhambane em que o grupo tinha sido con-
tratado para se apresentar no “momento cultural” do evento. A ocasido
eraainauguracdo da “Aldeia de Criancas SOS integrada na comunidade, ci-
dade de Inhambane”, como estava escrito no folder disponibilizado na en-
trada do local. O grupo se responsabilizou por arrumar uma van com uma
espécie de carrocinha acoplada na parte traseira para transportar os ins-
trumentos e os timbileiros pelos cerca de 110 km que separavam a locali-
dade de residéncia do lider a cidade do evento. O anfitrido disponibilizou
um valor global que foi entregue ao grupo ao final das duas apresentacoes
(cada uma com duragado de 10 a 15 minutos). A alimentacgdo principal que
foi servida aos convidados e as criangas beneficiarias do projeto, no caso
um almoco, ndo estava incluida no “contrato” do grupo.

A demanda por apresentagdes de timbila parte também, e com cer-
ta frequéncia, do préprio “governo”. E comum, quando um grande chefe
(como frequentemente é chamado o governador ou o Presidente da Re-
publica) faz uma visita ao distrito, que um grupo de timbila seja destaca-
do para recepciona-lo. Outras expressdes culturais também podem ser
convidadas, como ngalanga ou xhikwakwakwa, mas quando a visita é de
uma personalidade de alto status politico, timbila é sempre prioritaria.
Tendo acompanhado varias conversas, reunides e processos decisorios
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no interior de duas institui¢des publicas voltadas a gestdo da politica cul-
tural governamental na provincia de Inhambane e no distrito de Zavala,
pude observar que o prestigio arregimentado por meio de reconhecimen-
to internacional das timbila desempenha um papel fundamental na sua
escolha imediata quando se trata da organiza¢do de recepgdes publicas
para tais personalidades.

Um folheto produzido pela Reparti¢cdo de Cultura da SDE]JT (Servigo
Distrital de Educacgao, Juventude e Tecnologia) de Zavala na ocasiao da vi-
sita do Presidente da Republica ao distrito em 2017 anunciou da seguinte
maneira o programa que seria apresentado:

No ambito da visita de Sua Exceléncia Presidente da
Republica ao Distrito de Zavala, o Governo do Distrito
elaborou a presente brochura com objectivo de por o
mais Alto Magistrado da nacdo mogambicana a cor-
rente das expressdes culturais que serdo exibidas no
Comicio popular na Localidade de Maculuva.

O patriménio cultural do distrito é bastante rico e
diversificado. Deste vasto repertério cultural des-
taca-se, em primeiro plano, a “Timbila” de que nos
vangloriamos por ter sido declarada Patriménio Oral
Imaterial da Humanidade. Para além desta expressao
cultural, ousamos incluir Ngalanga.

Como venho argumentando neste trabalho, as timbila foram definitiva-
mente acopladas a imagem do pais, tornando-se simbolo incontornavel do
projeto de nacdo contemporaneo apods seu reconhecimento pela Unesco. A
proclamacdo em 2005 nao foi suficiente para a obtencdo do prestigio e no-
toriedade conquistados pelo almejado titulo. Tornou-se necessario elaborar
uma maneira de esse titulo ter alguma repercussao e fungio internamente as
fronteiras nacionais, sendo uma delas a constante repeti¢ao, em discursos e
documentos oficiais, do borddo “Timbila, Patrimonio da Humanidade”.

Meus dados sugerem que apds o reconhecimento pela Unesco, as
timbila passaram a ter um tratamento diferenciado comparativamente a
outras expressoes. Além de estar dispensada de concorrer para partici-
par nos festivais nacionais, foram “convidadas” cada vez mais por certos
setores da administracao publica (municipais, distritais ou provinciais)
para se apresentarem em eventos promovidos pelo governo. Apés alguns
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anos tocando e dan¢ando na ocasido de aberturas de reunides, atos co-
memorativos, visitas politicas, entre outros, sem receberem nenhum tipo
de compensacdo monetaria, alguns timbileiros comecaram a ficar inco-
modados e se reuniram para idealizar uma associagdo cujo objetivo era
protegerem-se desses convites intempestivos. Em conversa com os prin-
cipais envolvidos na criacdo da associacdo, pude apreender que a ideia
central seria conceber um sistema rotativo de apresentacdes: os convites
do governo deveriam ser direcionados a diretoria, que comunicaria ao
lider de determinado grupo que chegara sua vez. O valor correspondente
a exibicao deveria ser depositado em uma conta bancaria aberta para tal
fim, e repassado aos membros daquele grupo.

A maioria dos grupos se afiliaram a associa¢do, mas até a finaliza¢ao
da minha pesquisa, nunca tinham se reunido para discutir algum assunto
comum. Seu presidente é Alberto Feijao Mangue, o Filipiane de Muane. A
associacdo chama-se ATZAVALA (Associagdo dos Timbileiros de Zavala) e
seu estatuto foi elaborado em 2014 e publicado no Boletim da Republica
em 8 de junho de 2016. Alguns dizem que a ideia original teria sido sugeri-
da pelo escritério da Unesco em Mogambique como uma forma de facilitar
o repasse de recursos de projetos e a comunicac¢ao de instituicdes diversas
com os timbileiros. Qutros comentam que sua concepg¢ao foi estudada em
conjunto com um funcionario da Reparticao de Cultura da SDE]T (Servico
Distrital de Educacdo, Juventude e Tecnologia) de Zavala, que teria inclusi-
ve auxiliado na elaboracao dos documentos referentes a sua constituicdo.

O intervalo de dois anos entre a proposi¢do do estatuto e sua efetiva
publicacdo se deu pela falta de recursos suficientes para custear seu lan-
camento no Boletim, documento oficial do governo que lhes conferiria le-
gitimidade e legalidade?®. Além do estatuto propriamente dito, que apon-
ta o objetivo da ATZAVALA (“prosseguir com a realiza¢do de actividades
culturais”) e prevé as competéncias, direitos e deveres dos associados foi
produzido um documento mais restrito, intitulado Lei dos Associados,
que prevé a quantia monetaria a ser paga “pelas entidades governamen-
tais” para apresentacdes “dentro do distrito”, “dentro da provincia”, “fora
da provincia”, “fora do pais” e no “festival Msaho”.

206 Acabou sendo pago pela Dire¢do Provincial de Cultura e Turismo, apés uma reunido de alguns
timbileiros com o diretor daquela instituigao.
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Um item denominado “Processo de Instrucao” aparece nesse mesmo
rol e indica taxas a serem pagas para a Associagdo no dmbito das ativi-
dades “ensinar e tocar num periodo de trinta dias” e “ensinar e fabricar
instrumentos de Timbila”, mas ndo ha nenhuma informacao sobre quem
seriam esses estudantes. Considerando o perfil socioeconémico da maio-
ria dos moradores do distrito e o valor das taxas indicadas, dificilmente
o foco do aprendizado sdo os zavalenses. Cabe refletir ainda sobre cer-
to modelo de associativismo que pouca ressonancia tem entre os timbi-
leiros. Das conversas que entabulamos sobre o tema, ficou latente que a
maior e mais urgente demanda de cada um deles é serem considerados
profissionais pelo que fazem e receberem por isso. Ja vimos no capitulo
anterior que o mirabolante projeto de construcdo da escola de timbila,
cujo edificio foi construido em funcao do Plano de A¢ao do dossié enviado
a Unesco, tornou-se um falhanco completo no momento em que explica-
ram para os “mestres das timbila” a época (Filipiane, Venancio, Estevao,
Masotchwane) que teriam que transmitir seu conhecimento para salva-
guardar as timbila, pois estavam em risco de desaparecimento. Quando
perguntaram qual seria sua remuneracdo pelo ensino e ouviram respos-
tas enviesadas, nada os convenceu a apoiar o projeto.

As timbila sob a gestao colonial

Retomando o evento relatado no inicio deste capitulo, a viagem
empreendida pelos sujeitos denominados chopes e macondes para
Lisboa em abril de 1940 foi feita a bordo do navio Niassa, tendo sido
os viajantes acompanhados pelo administrador Guilherme Abranches
Ferreira Cunha.

O grupo chope é formado por 30 homens, 5 mulhe-
res, 5 criangas; Levam os seus trajos de batuques,
e os homens compdem uma orquestra de timbila
(vulgarmente, marimbas), com os seus bailarinos.
Como se sabe, as orquestras bachope de timbila sdo a
expressdo mais apurada da musica indigena e os ba-
chope sdo, das populag¢des do nosso territério, aquela
que melhor traduz o génio musical dos bantu.

O chefe do grupo, também chefe gentilico da Cir-
cunscricdo de Zavala, além de bailarino é composi-
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tor de melodias africanas que sdo executadas pela
orquestra®”’,

Componentes deste [sic] grupo ja esteve na Unido
da Africa do Sul onde as suas exibi¢des foram muito
apreciadas.

[..]

Assim, o grupo de indigenas mogambicanos que vao
figurar na Exposicdo do Mundo Portugués é formado
por duas das mais representativas sub-racas bantus
que povoam 0 nosso territorio.

Louren¢o Marques, 27 de Abril de 19402%.

Essa circular escrita pela Reparticdo Central dos Negdcios Indigenas
em Louren¢o Marques divulgou a lista contendo a relacdo dos nomes de
todos os indigenas que foram a bordo do Niassa?®. Seu contetdo expressa
uma ideia que foi reiteradamente defendida principalmente a partir da
década de 1940 a respeito da distincao dos chopes em relagio a outros
povos africanos. A observacao relativa a sua genialidade e apuracao mu-
sical deve-se, muito provavelmente, ao que vinha sendo escrito sobre as
timbila desde o inicio do século XX?!°. Junod (1996) [1926], no segundo
tomo de seu classico Usos e Costumes dos Bantu, aponta a “superioridade”
da musica produzida pelos chopes e a complexidade da construcido dos
seus instrumentos, as timbila. Seu filho, Ph. H. Junod, afirma que “inteli-
gentes, habilidosos com as maos, os Batchopi sdo bastante conhecidos em
todo o sul da Africa como os mestres incontestes das timbila ou xilofones”
(Junod, 1927, p. 91)?'%. N4o seria despropositado, pois, supor que muitos
dos adjetivos utilizados pela administracao colonial nesses documentos

207 O termo “chefe” neste capitulo assume distintas acep¢des, a depender do tema tratado: 1) ré-
gulo/autoridade tradicional; 2) alguma autoridade politica ou funcionarios da administra¢dao
publica que desempenham cargos de chefia (coordenagdo de determinada area, diregdo de uma
instituicao, etc); 3) o modo como é denominado o timbileiro mais importante em um agrupa-
mento (pode também ser chamado de lider).

208 Arquivo Histérico de Mogambique/Fundo Direcgio dos Servigos dos Negécios Indigenas, A/26,
Expediente relacionado com a Exposi¢cdo Colonial do Mundo Portugués em 1940. Sala 1, Caixa 84.

209 Agradeco ao meu colega de doutorado Francisco Miguel, que no auge das suas pesquisas na
Secdo Especial do Arquivo Histérico de Mogambique, deparou-se com esse material e pronta-
mente me avisou sobre sua existéncia.

210 Reitero o consenso na bibliografia de que a primeira mencdo as timbila aparece nos escritos
do Padre André Fernandes no século XVI, embora os estudos mais focados no tema somente
tenham comecado a surgir a partir do final do século XIX.

211 “intelligents, habiles de leurs mains, les Batchopi sont sourtout connus dans tout le sud de lI’Afrique
comme les maitres incontestés des ‘timbila’ ou xylophones” (Junod, 1927, p. 91).
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tenham se inspirado nos estudos e opinides que circulavam desde alguns
anos a respeito da musica produzida por aqueles indigenas.

0 chefe do grupo a que se refere o documento chamava-se Magenge
(Manjéngue, Magengo ou Majengwe) e, segundo Tracey (1949), era ami-
go proximo do famoso compositor Catine, que viajou a Lisboa na mesma
embarcagdo. Um epis6dio marcante envolvendo Magenge nessa travessia
é conhecido de muitos ainda hoje: trata-se da sua morte a bordo do navio.
Embora Tracey (1949, p. 34) afirme que ele teria falecido em Lisboa, al-
guns timbileiros, inclusive os do grupo de Zavalene, herdeiros da orques-
tra de Catine, relataram que ele teria perdido a vida ainda durante a via-
gem. Decidiram ndo informar o ocorrido antes de chegar a Portugal por
medo de sua participagdo ser cancelada. Parece que Magenge ja estava
doente antes da viagem?'?, mas ndo teve escolha porque estava substi-
tuindo o régulo que tinha sido preso dias antes por nio ter repassado a
administrac¢ao colonial a quantidade correta do imposto de palhota.

Ainda a bordo do navio, Catine teria composto uma can¢do de mzeno
em homenagem ao amigo, versdo que é conhecida até os dias atuais por
muitos timbileiros. Hugh Tracey, que conviveu com Catine em Zavala e
inclusive levou-o juntamente com sua orquestra a Durban, transcreveu a
letra deste mzeno em Gentes Afortunadas (ver anexo I), no qual interpreta
seus versos. Ao que tudo indica, havia uma contenda em torno da suces-
sdo do cargo de régulo naquela circunscricao e, na letra, Catine culpa o
concorrente do seu amigo pela sua morte, provocada por um feitigo?*3.
Entre timbileiros, o tema da feiticaria é tratado de modo muito sutil?'%;

212 Tracey (1949, p. 39) afirma que “Manjéngue apanhou uma forte constipacdo que degenerou em
pneumonia e que o levou desta para melhor. Foi enterrado em Lisboa e a mulher teve de regres-
sar sem ele”.

213 Jopela (2006, p. 126) aponta o seguinte sobre o ocorrido: “E verdade que Majengwe nio se
despediu do régulo, mas este fez chegar uma libra esterlina por meio de um emissario. Diz o
povo e companheiros do malogrado que durante a viagem, no lugar da libra Manjengwe en-
controu na algibeira uma miridpode e tera sido este facto estranho que lhe causou a morte. Os
problemas com o régulo culminaram com o enfeiticamento daquele que um dia poderia ser
também régulo. Havendo desentendimento entre o regedor e o seu principal conselheiro, eral6-
gico que o primeiro se quisesse ver livre do seu opositor antes que ele lhe pegasse uma partida;
tinha-o como conselheiro apenas por uma questdo estratégica — tentar evitar males maiores,
controlando-o directamente e de perto — sé que Manjengwe nunca deixou de acreditar na pos-
sibilidade de um dia ser ele o nimero um da autoridade gentilica de Zavalene. Afinal, acabou
acelerando a sua morte. Uane atacou primeiro”.

214 Tendo a concordar com Webster (2009, p. 2010) quando afirma que, apesar das crengas na feiti-
caria serem bastante fortes entre os chopes, “eles raramente acusam um individuo especifico”, o
que alias esta de acordo com grande parte da etnografia sobre o tema, que se inspira largamente
em Evans-Pritchard (2005 [1976]).
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dificilmente alguém acusa um respeitado chefe de grupo por ter recorri-
do a ela em prol de sucessos em competi¢cdes ou outra situacio que exija
destaque, embora algumas vezes tenham segredado a mim certos casos
do género, incluindo a morte de um importante compositor na década
de 1980. Catine devia estar mesmo desconsolado pela morte do amigo, a
ponto de criar uma can¢do com uma acusacdo tio explicita.

Os motivos da morte de Magenge pouco interessavam ao governo co-
lonial, mas seus efeitos, sim. Possivelmente temerosos de que a adminis-
tracdo em Zavala pudesse sofrer alguma reacao dos indigenas, um agente
da administrag¢do colonial decidiu compensar a familia do falecido. Dessa
histéria, ninguém que conheci tinha lembranca; a informacéo jazia so-
mente no Arquivo Historico. Assim, em dezembro de 1940, o Governador
Geral da Colonia autorizou proposta do Chefe da Reparticdo Central dos
Negdcios Indigenas de “compensacdo a familia do régulo Magengo, que
morreu em Lisboa quando se achava representando, com os seus indige-
nas, a Colénia de Mogambique na Seccdo Colonial da Exposicdo do Mundo
Portugués”. O documento justificava o pedido pelo seguinte:

Reconhecendo esta Reparticdo que a morte daquele
régulo se deve considerar como tendo sido ao servigo
da Nagio, e para que entre os indigenas nao fiquem a
mais leve impressio desagradavel do Govérno Portu-
gués; no intuito de procurar elevar ainda mais o pres-
tigio das autoridades entre os indigenas e para que as
referéncias que estes venham a fazer junto da grande
massa indigena seja absolutamente lisonjeira para
nos, tenho a honra de propor a V. Exa. que a familia
do régulo Magengo, de Zavala, falecido em Lisbda, seja
concedida a indemnizacio de Esc. 3000$00, nos ter-
mos do § 32 do art. 252 do Regulamento do Trabalho
dos Indigenas?*®.

A autorizacido chegou as mdos do Administrador da Circunscricdo de
Zavala, em Quissico, no final de janeiro de 1941, contendo a quantia que
deveria ser entregue “aos herdeiros do régulo” e assinado pelo Chefe da
Reparticao Central, que justificou a proposi¢cdo da sua iniciativa “tendo
em conta o espirito infantil dos indigenas, o seu precario raciocinio e im-

215 Arquivo Histérico de Mogambique/Fundo Direc¢do dos Servigos dos Negécios Indigenas, A/26,
Expediente relacionado com a Exposi¢do Colonial do Mundo Portugués em 1940. Sala 1, Caixa 84
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perfeita nocdo da missao que foram cumprir, pois consideram a sua ida a
Lisb6a como um servico que o Govérno lhes mandou fazer”¢,

Esse ultimo trecho e a citagdo supracitada desvelam alguns elemen-
tos implicados na relagdo que o governo portugués mantinha com os in-
digenas que tocavam e dancavam timbila. Julgando-os incapazes de saber
o que foram fazer em Portugal, mas assumindo que a questdo da morte
de um deles, que possuia posicdo e prestigio na sua circunscricao, pode-
ria provocar algum tipo de reacdo em relagdo a administracio colonial,
certos funcionarios logo se movimentaram para oferecer uma compen-
sacdo que certamente seria apreciada aos olhos de todos. Ndo se pode
saber o efeito gerado na “massa”. Do que adiantaria receber um dinheiro,
se Magenge ndo poderia ser enterrado em Zavala (ao que consta, o corpo
foi enterrado em Portugal), impossibilitando a devida despedida de seus
familiares, amigos e vizinhos e as homenagens rituais que seriam e ele
oferecidas como ancestral?

Trouxe informagdes a respeito dessa viagem porque elas elucidam
aspectos fundamentais da relacdo que o governo colonial estabeleceu
com as timbila. Os chopes foram classificados como indigenas, como qual-
quer outro nativo do territério, mas passaram a receber uma reputacao
especial devido ao renome amealhado pelas timbila. A representatividade
aludida na circular citada no inicio desta secdo, pelo menos no caso dos
chopes, é baseada exclusivamente nessa reputacdo, porque se nos base-
armos na quantidade de individuos, dificilmente eles poderiam ser con-
siderados os mais expressivos dentre os demais “povos” daquela colonia.

A quantidade de indigenas levados a Lisboa nem foi tdo grande,
se compararmos com outros eventos. Munguambe (2000, p. 46-47) co-
menta sobre uma visita do presidente de Portugal Carmona, em 1939, a
Moc¢ambique, em que apresentaram um ngodo de Catine uma orquestra
composta por 100 tocadores e 200 dangarinos. Reportagem do jornal No-
ticias comunicava, em 1953, a ida a Bulavaio (Zimbabue) dos “Marimbei-
ros de Zavala”, uma orquestra constituida por 40 tocadores e 86 dangari-
nos, “escolhidos de entre os melhores dos conjuntos dos dez régulos de

216 Ibidem.
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Zavala” (Noticias, 14 de junho de 1953, p. 11), para representar Mo¢cam-
bique na Exposicdo Comemorativa do Centendrio de Rhodes.

Figura 40: Reportagem sobre a viagem ao Zimbdbue. Noticias, Lourengo
Marques, 15 de julho de 1953, p. 1 e 4.

Fonte: Biblioteca Nacional de Mogcambique.
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A partir da década de 1950, as timbila passaram a ser demandadas
para tocar o hino portugués todos os domingos na sede das administra-
¢oes onde havia orquestras (Munguambe, 2000). Outras ocasides, como
visitas de alguma autoridade colonial importante, também era motivo
para solicita-las. Em todos esses casos, os régulos eram contactados e
procedia a organizacdo da orquestra para ser exibida. Na viagem a Lisboa
em 1940 a comitiva foi acompanhada por um de seus chefes, que coinci-
diu ser também alguém que tocava. Possivelmente quem repassou a ad-
ministracdo portuguesa os nomes das 40 pessoas que sairam de Zavala
para a Europa foi o régulo que se viu impossibilitado de viajar.

A manutencdo das orquestras de timbila — ensaios, recrutamento
de musicos, organizacdo para apresentacoes etc. — era responsabilidade
dos régulos. Webster aponta que

0 recrutamento para as orquestras corresponde,
grosso modo, as divisdes territoriais e politicas mais
vastas. Cada povoacao é geralmente representada por
uma orquestra e é a partir destas que se forma a or-
questra do grupo de povoagdes, mas a solug¢do mais
frequente é a escolha da melhor de entre elas. (Webs-
ter, 2009, p. 373).

Na bibliografia sobre o tema, ndo ha muitos dados a respeito da
dindmica interna as orquestras. Esses escritos (Tracey, 1949; Munguam-
be, 2000; Webster, 2009) e as narrativas dos timbileiros indicam que cada
regulado possuia um ou mais agrupamentos de timbila, cujos membros
eram recrutados muitas vezes compulsoriamente para dedicarem-se
quase exclusivamente a pratica das timbila (ensaios e apresentagoes).

Nesse sentido, dois motivos para o recrutamento de integrantes para
as orquestras foram apontados pelos timbileiros. Um deles era a busca por
tocadores e dangarinos reconhecidos como talentosos no seu meio social.
Nem sempre essas pessoas gostavam da ideia de se juntarem ao agrupa-
mento do régulo porque ficariam a mercé das vontades deste, as quais ex-
trapolavam os treinos envolvendo as timbila, como o cultivo das machambas
(rogas) do chefe e outras tarefas domésticas rotineiras. Por outro lado — e
agora me refiro ao segundo motivo — muitos acabavam vendo a orquestra
como uma alternativa ao chibalo. Essas pessoas, além de escaparem das du-

299



300

Sara Morais

ras condig¢des do trabalho forcado utilizado na construgao de estradas, por
exemplo, ficavam sob a protecdo do régulo frente a administracio colonial.

Certamente outras tantas motivacées conduziam os sujeitos chopes
a integrarem-se nas timbila dos regulados. Os dados indicam, contudo,
que nem sempre as timbila eram exibidas somente em ocasides oficiais,
a mando dos régulos ou dos administradores coloniais. Mesmo que os
timbileiros tivessem que comunicar ao chefe, as timbila participavam de
diversos eventos estruturantes da vida em sociedade, como casamentos
(ntchado), cerimonias fanebres (masaluko), cerimodnias de homenagem
aos ancestrais (chidilo) e, ainda, cerimonias de iniciacdo ou circuncisdo
masculinas (v. Munguambe, 2000, p. 154).

Valeriano, chefe do grupo de timbila de Zandamela, cuja histéria sera
analisada na préxima secdo, afirmou em uma de nossas conversas que,
quando os régulos se responsabilizavam pela “organizacdo” das timbila,
os musicos se dedicavam exclusivamente a essa atividade. Contudo, mui-
tos que sabiam tocar e dangar escondiam essas habilidades, inclusive fu-
gindo das suas localidades para viver longe do regulado, para nio serem
obrigadas a “trabalhar para o régulo”. De acordo com Valeriano, o recruta-
mento de pessoas que tinham algum talento ou inclinagio para as timbila
se dava frequentemente de forma compulsdria, passando essas pessoas a
serem “propriedade do régulo”, uma vez incorporados a sua unidade re-
sidencial. Havia dias reservados para ensaios e dias para exibicdo. Muitos
comentam que mulheres divorciadas e vidvas em geral também viviam
sob a “protecdo” do régulo e cumpriam varias obrigacGes, entre elas a de
carregar as timbila para os ensaios e para os locais de apresentacao, dis-
tancias que podiam chegar a 20 km ou mais.

Alguns integrantes do grupo de Zavalene, um dos mais antigos atual-
mente em Zavala, descendentes diretos do agrupamento no qual atuavam
Catine e Magenge, concordaram com a apreciacdo de Valeriano a respeito
da falta de interesse dos jovens. Na conversa que tivemos em marc¢o de
2018, relataram que sempre viram frustradas suas tentativas de recrutar
0s mais novos para as timbila. Nos “tempos coloniais”, como disseram,
havia muita gente nos grupos porque era uma alternativa aos trabalhos
forcados, o chibalo. Atualmente nao haveria nenhuma motivacao para um
jovem integrar um grupo, razao pela qual as timbila de Zavalene estaria
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acabando, pois os tocadores sdo poucos e velhos, “sem outro entreteni-
mento para além das timbila”. Voltarei a esse ponto a frente.

As informagdes as quais tive acesso indicam que haviam acirradas com-
peticdes entre orquestras de diferentes regulados. Os régulos se empenha-
vam para encontrar os melhores musicos, e a presenca de um renomado
compositor era uma marca de sucesso que aumentava ainda mais seu pres-
tigio entre os portugueses. Nao por acaso havia tanta dedicacdo na organi-
zacdo das numerosas orquestras: quanto mais pujante elas fossem, mais im-
portante se tornava o regulado. Tracey e Pannekoek (1996, p. 133)*7 citam
um interessante comentario de um régulo de Nyakutowe em 1990:

Timbila era extremamente dificil de ser organizada. [...]
N3o era somente uma questdo de objetos como os ins-
trumentos e as vestimentas; era sobretudo a dificulda-
de de organizar pessoas. Havia o bom e o mau no anti-
go sistema... o bom era que preservava a nossa cultura.
0 mau era que isso era feito de uma maneira opressora.

0 conteddo dessa citacdo vai de encontro ao que abordamos nos pa-
ragrafos anteriores. O dilema apontado pelo régulo se refere justamente
as praticas de arregimentagdo de pessoas necessarias a manutencao de
um grande e competente agrupamento: para haver uma pujante orques-
tra e, consequentemente, a vitalidade das timbila, era forgoso se valer
de métodos autoritarios. A ideia de organizacao, utilizada por muitos de
meus interlocutores, é pertinente nesse sentido, pois nos remete a uma
das logicas centrais utilizadas no colonialismo, a de ordenamento de luga-
res e pessoas (v. capitulo 3). Esse formato das orquestras, agrupamentos
numerosos que exibiam cang¢des de prestigiados compositores, existiu
quando havia um sistema politico e uma organizacao social que os supor-
tavam. Apo6s a independéncia de Mogambique, o sistema de regulados foi
abolido, e a figura do régulo conduzida ao ostracismo. Consequentemen-
te, as timbila nao poderiam mais contar com o aparato que a sustentava
por décadas. A solucdo foi se reinventar.

217 Agradeco imensamente a Gianira Ferrara por compartilhar esse material. Eu jamais teria acesso
ao dossié austriaco no qual o artigo dos autores referenciados foi publicado (ap6és milhares de
pesquisas inglérias na internet e pedidos de acesso a um dos autores, ja tinha desistido) se ela
ndo tivesse pedido a um amigo naquele pais, quem gentilmente nos enviou fotos do texto.
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Constituicdo de grupos de timbila no p6s-independéncia

Grupos de timbila sdo entidades auténomas, fundadas e chefiadas
por timbileiros que habitam o distrito de Zavala em localidades rurais
espalhadas por varios pontos de seu territério (conferir mapa seguinte).
Sua configuracao tende a ser fluida, havendo uma substituicao constante
dos membros de um agrupamento em razdo de haver muito movimen-
to de gente entre as localidades. Atualmente, eles sdo também chamados
de “grupos culturais”, denominacdo bastante difundida por se tratar do
modo como o Estado se refere ndo somente as timbila, mas a todos os
agrupamentos artisticos em Mogambique. Relinem-se periodicamente
(idealmente, semanalmente ou a cada quinze dias) para ensaiar seu re-
pertorio e para se apresentarem em cerimonias e eventos diversos. Esse
repertdrio, que tende a ser reduzido, é baseado em composicoes (sempre
cantadas em cicopi) dos seus préprios integrantes ou reinterpretacdes de
cangdes de antigos compositores.

Cada grupo possui um chefe, que geralmente é o tocador mais impor-
tante, posicdo que coincide com o papel de lider dos tocadores. No caso
dos dangarinos, ha também o lider (algumas vezes chamado de chefe ou
maestro), posicao atribuida aquele que domina todos os passos de uma
peca completa — com duracdo de cerca de 50 minutos — e que é capaz
ndo somente de ensaiar outros membros, mas sobretudo de produzir a co-
municac¢do entre tocadores e dancarinos no momento da danca. O termo
“timbileiro” designa indiscriminadamente todos os sujeitos integrantes de
um grupo de timbila, embora seja mais comum aos tocadores esse epiteto.
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Figura 41: Mapa desenhado a mio livre baseado em informagdes
levantadas em mapas e pesquisa de campo.

L A = /

Fonte: Arte de Isabel Alencar.

Atualmente existem oito grupos de timbila em atividade em Zavala?*?;
suas denominagdes correspondem as respectivas localidades de origem,
exceto o grupo de Guilundo, que muitas vezes é identificado pelo nome de
seu fundador. Assim, embora seus modos de organizacdo tenham sido al-
terados, os agrupamentos permaneceram com as antigas denominacgoes
do periodo colonial, que correspondiam aos nomes das circunscri¢des co-
loniais. Sdo os seguintes grupos que atuam em Zavala: Muane, Guilundo,
Chizoho, Nyakutowe, Mazivela, Canda, Zavalene e Zandamela. O nimero
de integrantes de cada um varia entre 25 e 30 pessoas, dentre as quais
cerca de sete sdo tocadores de mbila, dois sdo tocadores de njele (chocoa-
lho), um tocador de ngoma (tambor) e o restante sdo dancarinos.

218 Decidi ndo incluir nesta lista Mindu, ndo s6 por néo ter conhecido nenhum de seus membros,
mas também porque ha certo consenso entre os timbileiros de que eles muito raramente se
reiinem para apresentagdes devido a falta de integrantes e instrumentos, portanto nio corres-
pondem aos critérios que perfazem a organizagio de grupo. Explicaram-me, na Reparti¢do da
Cultura do Servigo Distrital, que esse grupo esta muito desmobilizado e praticamente em vias
de desaparecimento. Como tenho discutido, esses funcionarios do Estado possuem um papel
central na dindmica de circulagio e reprodugdo dos grupos, pois, com excecdo das cerimonias
tradicionais, sdo os responsaveis por contactar e escolher alguns deles para se exibirem em
eventos politicos.
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Os integrantes mais velhos, em geral, trabalham nas suas macham-
bas produzindo, além de géneros alimenticios (mandioca, amendoim,
coco, couve, kakana, abébora, milho, laranja etc.) para sua subsisténcia,
algum excedente que é vendido na beira da estrada nacional pavimentada
ou em feiras nas vilas préoximas. Alguns que conseguiram adquirir auto-
méveis com dinheiro do trabalho nas minas da Africa do Sul trabalham
como motoristas de “transporte publico” locais (caminhonetes abertas
chamadas de my love onde as pessoas ficam de pé, apoiando-se umas as
outras), circulando por caminhos vicinais de terra entre as localidades.
Ha criangas e jovens que estudam nas escolas do distrito, mas grande par-
te deles também auxilia os pais em casa com o cultivo nas machambas
e/ou fazem pequenos negdcios diversos, como vender crédito de celular,
roupas de segunda mao (as chamadas calamidades). Dois dos chefes dos
grupos nao se dedicam exclusivamente ao trabalho nas machambas, pois
sdo professores em escolas do distrito.

Se antes, no periodo colonial, o sucesso de um grupo dependia do
investimento do régulo, que era responsavel por arregimentar bons musi-
cos e dancarinos e incorpora-los na sua orquestra (e muitas vezes na sua
unidade residencial), agora a manuteng¢ao de um grupo fica sob a respon-
sabilidade de um timbileiro chamado de chefe ou lider, do sexo masculi-
no, adulto, com suficiente reputacdo e possuidor de uma extensa rede de
aliancas por meio das quais assegura as condi¢des politicas e materiais
que garantem sua permanéncia. O mais comum era que esse chefe fos-
se tocador, mas havia um caso em que esse papel era exercido por um
dangarino.

As constantes altera¢des na configura¢do dos grupos foram explica-
das por meus interlocutores como causadas pela intensa circulagdo de
individuos motivada pela busca de trabalho ou oportunidades de estu-
dos. Com isso, muitos grupos acabam por ficar desfalcados e a reposicao
de membros (especialmente tocadores) nem sempre é ficil e imediata,
o que demanda ainda mais dedicacido dos lideres no sentido de manter
os membros que foram arregimentados. Essa situa¢do de corda bamba
sempre esteve no dmago de nossas conversas e frequentemente era inter-
pretada como sinais do desaparecimento das timbila. Com isso ndo quero
dizer que os grupos ndo enfrentem multiplas dificuldades para manter
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sua reproducdo; elas de fato existem e exigem dos timbileiros um esforco
descomunal para que consigam continuar se apresentando.

Passo a seguir a explorar quatro estudos de caso. Baseio-me nas tra-
jetérias dos chefes de cada um deles para elucidar padroes mais gerais
de circulacdo e arregimentacido de pessoas que constituem a histdria das
timbila naquele territdrio. Dois deles foram elaborados a partir de genea-
logias que buscaram identificar as principais motivacées para criacdo dos
grupos fundados essencialmente por um nucleo familiar forte. A genea-
logia de Zandamela remonta as configuracdes das orquestras do periodo
colonial e explicita algumas das motivagdes e dindmicas do envolvimento
de pessoas do “territorio chope” com a pratica musical das timbila e como
esses timbileiros reestruturam-se em torno desta ap6s o desmoronamen-
to do sistema de tutela dos regulados no p6s-independéncia.

A genealogia de Guilundo/Mbandeni examina a trajetéria de um tim-
bileiro que, ao ir trabalhar nas minas na Africa do Sul no final da década
de 1940, integrou-se a um grupo ja existente naquele pais, tendo poste-
riormente constituido o seu préprio, o que permitiu o aperfeicoamento
das suas habilidades musicais, com a composicao de diferentes cang¢oes
e o treino de tocadores e dangarinos de Zavala que frequentemente eram
contratados pelas empresas mineiras com seu auxilio. Na metade da dé-
cada de 1990, quando retornou a Mogcambique, reuniu parte daqueles
com quem tocava na mina, seus filhos e outros familiares préximos para
constituir um grupo que, embora tenha passado por varias alteracées em
relacdo a seus membros e apesar da morte do seu principal lider, continua
atuando em diversos espagos e eventos.

Estudo de caso 1

“0 tio da minha mae é que tocava timbila, aquele que aparece no livro
do Tracey”. Assim Valeriano Missael iniciou nossa conversa, referindo-se
a Bulafo, apontado por Hugh Tracey (1949) como um dos principais fa-
bricantes de timbila de Zavala no inicio da década de 1940. Quando a mae
de Valeriano Missael, Clara, casou-se com Simedo Misael em Zandamela, o
pai dela, Joseph, ja havia falecido, o que tornava Bulafo (irm&o mais velho
de Joseph) sogro de Simedo. Logo apds o casamento, no final da déca-
da de 1950, Simedo parte para a Africa do Sul, entrando pelo Zimbabue,
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para integrar o movimento de libertacao que se constituia na Tanzania.
Foi acompanhado por alguém que conhecia o percurso e era responsavel
por recrutar jovens que passariam pelo treinamento militar. Ap6s pas-
sarem pelo Zimbabue, entrando novamente no territério mocambicano
pela provincia de Manica, encontram complicacdes que os impediram de
continuar o percurso, vendo-se obrigados a retornar. No Zimbabue, em-
barcou em um trem em direcdo a Lourenco Marques, mas decidiu descer
em Chokwé (provincia de Gaza)?'?, onde tornou-se professor com o apoio
de um padre catélico??’. Assim, em 1957, enviou dinheiro para que sua
esposa e a primeira filha do casal o encontrassem; viveram com os filhos
por mais de vinte anos naquela provincia vizinha.

Décadas mais tarde (1974/1975), Simedo Misael convidou seu ami-
go Samsone Muzamane — que havia aprendido a tocar e a fabricar timbi-
la com Bulafo, com quem inclusive compartilhava relacoes de parentesco
—, de Zandamela, para viver em sua casa em Chokwé durante alguns me-
ses e ensinar os filhos a tocar. Segundo me relatou Valeriano, isso se deu
no momento do retorno de seu irmao mais velho, Flaviano, do Semindrio
da Namaacha, para onde tinha ido estudar e onde teria aprendido a tocar
viola e acordedo. Como havia demonstrado inclinacdo para musica, o pai
resolveu “investir” em seus estudos levando um renomado professor de

221 Pediu, entdo, que o amigo construisse um instru-

timbila para sua casa
mento para que os filhos treinassem, mas como aquele demorava muito
a finalizar a confeccao da mbila, ele préprio, que era carpinteiro, resol-
veu fazer o que faltava, mas o resultado foi desastroso. Percebeu que seus
conhecimentos a respeito do manuseio da madeira ndo eram suficientes

para a confec¢ido daquele instrumento musical.

219 Faltam-me informagdes sobre os motivos pelos quais Simedo resolveu alterar o percurso, mas
tudo indica que as condigdes de vida na provincia de Gaza eram mais favoraveis que em Inham-
bane no periodo da guerra de libertagao.

220 De acordo com Valeriano, o bom manejo da lingua portuguesa foi o que garantiu a seu pai o
emprego ofertado pelo padre.

221 Esse modo de aprendizagem parece ter sido relativamente comum, principalmente quando o
nucleo residencial do timbileiro era muito distante de onde se encontram seus aprendizes. Mais
de uma pessoa me explicou que o acolhimento temporario de um timbileiro para ensinar jovens
e criancas em determinados agrupamentos residenciais era um elemento de prestigio na socie-
dade. A promessa de “entregar” mulheres em casamento para que permanecessem em algumas
localidades parece ter sido motivagdo para a circulagido de timbileiros em algumas partes do
territdrio, recurso ao qual recorreu muitos régulos que ansiavam pela constitui¢do das melho-
res orquestras.
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Figura 42: Diagrama 1222,
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Dos seis filhos de Clara e Simedo, quatro aprenderam a tocar com
Samsone: Flaviano, Valeriano, Maria Ligia e Sérgio®?. Todos os dias pela
manhd, durante horas, treinavam novos movimentos com o mestre, que
retornou a Zandamela apds trés meses. Valeriano sé teria contato nova-
mente com o som das timbila de Samsone em 1978, quando presenciou
uma apresentacdo do grupo naquela localidade. Nesse momento perce-
beu que ainda ndo sabia tocar, era preciso “saber a sequéncia daquelas
musicas todas para formar todo o ngodo”. A partir dai, comeca a sentir
vontade de aprender os movimentos mais complexos para tocar “em con-
junto”. Os timbileiros do grupo, ao vé-lo tocar, admitiram-no como apren-
diz em 1980, quando sua familia se mudou de Chokwé para Zandamela.
Dos muitos timbileiros que constituiam o grupo naquela altura, lembrou-
-se de alguns nomes, como Mauricio Ndalela, Samsone Muzamane, Joa-
quim Lopes Muzamane (filho de Samsone, considerado por Valeriano o
melhor solista), Dipowane, Andela Chekefane e Alberto Miguel (chefe dos
dancarinos).

222 Os diagramas apresentados neste capitulo foram construidos com auxilio do software SILKin.

223 0 proprio Simedo Missael passou a se aproximar daquele aprendizado e, muitos anos mais tar-
de, quando do seu retorno a Zandamela ap6s a aposentadoria, juntou-se ao seu irmio, Anténio
Duarte Misael, na fabricacdo de timbila, que “ndo era consistente, mas produzia bom som”.
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Em 1981, Valeriano mudou-se para o distrito de Mandlakazi, na pro-
vincia de Gaza, para participar do curso de formacao de professores que o
tornaria apto a exercer sua profissdo como educador em escolas em Zavala,
para onde retornou apds terminar a formacgao. Nessa altura era obrigatério
o recenseamento militar em funcdo da guerra civil em curso no pafs, e a es-
colha de Valeriano, entdo com 17 anos, pelo envolvimento com a docéncia
— por influéncia do irmao mais velho —, foi uma estratégia orientada para
evitar o risco de ser convocado. Retornou a Zavala em 1987, quando co-
mecou a se dedicar com afinco a pratica das timbila e a ensinar seus filhos
(Leonildo, Edson, Lénia, Navia, Flaviano Leocadio e Keila).

A configuragdo do grupo com essa nova gera¢do nunca perdurou
muito porque, segundo Valeriano, a falta de escolas (refere-se tanto a
escolas secundarias como universidades) impele a saida dos jovens de
Zavala, e isto inviabiliza a manutencao de um grupo que ensaie e se apre-
sente frequentemente. A maior parte dos seus filhos vivem em outros dis-
tritos e/ou provincias realizando estudos e trabalhando, o que o fez argu-
mentar que as timbila de Zandamela “morre um pouco” nesse contexto,
passando a “desintegrar-se”. Entretanto, “se as timbila dessem de comer,
ninguém teria ido”. Valeriano, assim como outros timbileiros, acreditam
que se houvesse alguma alternativa para que as timbila se tornassem
uma atividade especializada e autossuficiente em termos financeiros, os
jovens nao escolheriam mudar-se das suas localidades.

Valeriano assistiu as transi¢des e tensdes politicas da histéria con-
temporanea de Mogambique e testemunhou algumas das transformacoes
sucedidas na trajetdria das timbila em Zavala. Todos os principais lide-
res de grupos atualmente atribuem sua ligacdo com essa musica a sua
herancga e/ou aprendizado de algum parente proximo, em geral localiza-
dos na primeira e segunda geragdes ascendentes. Valeriano se envolveu
com as timbila através do irmdo de seu avd materno por intermédio de
seu pai, que buscou fundar em seu nucleo familiar uma nova geragao de
tocadores. Refiro-me a fundagido porque, se nio houvesse um empenho
por parte de Simedo Missael, cuja geracdo ndo forneceu nenhum mem-
bro timbileiro — Valeriano lembra-se de um bisavd paterno que tocava,
chamava-se M’femane, mas que nio teria repassado seus conhecimentos
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para os filhos —, dificilmente um grupo de timbila teria sido formado
ap6s a independéncia.

A constituicao desse grupo, chefiado por Valeriano, é um caso inte-
ressante para explorar aspectos relacionados as novas configuracdes das
timbila que surgem no periodo p6s-independéncia. Embora tenha se ins-
pirado em um agrupamento que tinha tido bastante destaque no periodo
colonial, a constituicdo em Zandamela de um grupo fundado predomi-
nantemente com bases estabelecidas pelo parentesco revela muito sobre
o reestabelecimento das timbila em Zavala, principalmente apés a década
de 1990. Diferentemente do modo de recrutamento dos régulos, que além
de rastrear todos aqueles que tinham alguma habilidade para musica e
manté-los nas imediacGes da sua residéncia??*, os novos recrutadores (ou
seja, os proprios timbileiros) buscam nos seus lacos de parentesco e vizi-
nhanca a fonte para a sustentacio do seu grupo.

Essa fonte, contudo, tende a ser fragil, pois nesse novo contexto, em
que as exigéncias para o acesso a um lugar no mundo — estudo, emprego,
dinheiro — sio alcancadas fora das localidades em que as timbila se re-
produzem, a circulagdo frequente de pessoas inviabilizaria a continuida-
de do grupo. Essa é a posicao majoritaria dos timbileiros e a justificativa
mais frequente para explicar o declinio dos grupos. Nao ha duvidas de
que o fendOmeno migratorio é relevante para a compreensao da dindmica
atual das timbila, mas esse aspecto dificilmente se sustenta plenamente
quando analisamos casos concretos.

Valeriano é filho de um pai com estatuto de assimilado, que sabia
falar e escrever portugués, habilidades adquiridas no periodo colonial,
“privilégio” acessado por uma infima minoria. Essa forma de idealizar a
possibilidade de aquisi¢ao de cidadania portuguesa assente na missao ci-
vilizadora de Portugal nunca foi plenamente executada. Ademais, é con-
senso na bibliografia que os poucos sujeitos com essa identificacao nunca
foram tratados em pé de igualdade com os portugueses, seja em relacao
a postos de trabalho, a possibilidade de aquisi¢ao de terras (Farré, 2008,

224 Essa estratégia foi fundamental para manter grandes agrupamentos, pois independentemente
de onde o individuo habitasse, seria levado para a residéncia do régulo, ndo necessitando andar
distancias que inviabilizariam os ensaios. Além disso, viver num lugar em fun¢do de uma de-
terminada atividade permitia uma certa especializagdo naquela matéria, considerando que os
tocadores e dancarinos podiam dedicar grande parte do seu tempo as timbila.
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p.400) ou mesmo a formas de tratamento relacionadas a cor da pele. Mas
diferenciavam-se dos indigenas e ndo viviam no sistema de regulados. Os
filhos de Simedo Missael estudaram ainda no periodo colonial. Os filhos
de Valeriano também foram estudar, constituindo a primeira geracdo que
cursou ensino superior. Com a morte de Simedo e a partida dos tocado-
res de Zandamela, pouco a pouco o grupo se desestruturou, nio havendo
nenhum tipo de renovacao dos seus membros. Atualmente tocam apenas
em casa nos finais de ano, quando a familia se retine para passar juntos
as festas natalinas.

Outros grupos, contudo, apesar do abandono de alguns membros,
continuam a atuar constantemente em cerimonias, eventos, festivais etc.
Para que exista um grupo de timbila é necessario o empreendimento de
um lider. Mas quais sdo as suas estratégias de incorporacdo de pessoas?
Considerando que o aspecto financeiro nio é atraente e sempre reclamam
da falta de apoios financeiros do governo, o que garante aos grupos atu-
ais a sua dedicacdo? O segundo estudo de caso que apresentarei a seguir
buscara aprofundar essas questdes. Afasto-me, como ficara nitido, das
interpretacdes que se centram no gosto e no senso de heranca ancestral
para explicar a existéncia das timbila. A via da preponderancia dos chefes
dos grupos me parece mais produtiva para analisar o tema, pois além de
apresentar o beneficio de escapar de abordagens essencialistas, concorda
com a perspectiva de Webster (2009) sobre a centralidade do individuo
na “sociedade chope”.

Estudo de caso 2

Venancio Mbande nasceu em Mbandeni em 1933. Desde muito cedo,
envolveu-se com o aprendizado de instrumento, mais especificamente
com o tambor que se toca na danga ngalanga??®, por meio da qual teve
os primeiros contatos com timbila. As instrucdes iniciais ele recebeu do
seu av0 materno, Chikhewane. Venancio € filho de Mafungavani e Nothiso,
que vivia em Homoine quando seu irmao mais velho, casado com Mafun-

225 Interessante observar como grande parte dos tocadores inicia seu aprendizado na mbila (sin-
gular de timbila. Aqui refiro-me ao instrumento) através da dan¢a ngalanga. Nas conversas que
tivemos sobre esse assunto, muitos me disseram que a mbila tocada na ngalanga é mais facil do
que a tocada nas timbila, por isso as criangas sdo colocadas para aprender as melodias daquela
musica antes de serem envolvidas no aprendizado das timbila.
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gavani, faleceu. Nothiso foi a Mbandeni para participar do ritual de “pu-
rificacdo da vidva”, no qual praticou relacdo sexual com a cunhada, que
resultou na concep¢ao de Venancio (Londolane). Aos nove anos, Venancio
foi enviado para viver em Homoine devido a existéncia de conflitos envol-
vendo linhagens em torno da transmissdo do cargo de chefe na linhagem
paterna. As informacgdes sobre esse episddio ndo sdo muito precisas, mas
indicam que a presenca de Venancio naquela localidade perturbaria as
estratégias que sua linhagem estava articulando em relacdo a sucessdo
ao cargo, possivelmente porque era o primeiro filho do irmao mais velho.
Tendo nascido de uma relagdo excepcional, a plasticidade envolvendo sua
posicao na linhagem poderia ser utilizada a favor ou contra na reconsti-
tuicdo da narrativa em torno da hereditariedade no processo decisorio??®.

Em Homoine, passou a integrar um grupo de timbila do seu futuro so-
gro, Foloko. Foi viver na Africa do Sul para trabalhar nas minas de ouro antes
de completar seus 18 anos, sendo seu primeiro contrato de trabalho assina-
do em 1948. Durante décadas, foi um dos principais intermediarios no recru-
tamento de chopes que tocavam ou dangavam timbila para trabalharem na
mina onde estivessem empregados (Tracey; Zantzinger, 1976, p. 4). Um dos
filhos de Sikhepwanyane, irmao de sua mae, chamado Tomwane (portanto
primo cruzado matrilateral), foi trabalhar na Africa do Sul, onde aprendeu
a tocar com Venancio. Um dos seus irmaos, filho de sua mae com Twalufo,
também aprendeu com ele nas terras do rand. Venancio contraiu matrimo-
nio com quatro diferentes mulheres. Uma delas, Fatima, faleceu deixando um
casal de filhos que ndo tocam timbila. Fatima era filha de Catarina e Augusto
Cilundu, que tocava no mesmo grupo do Foloko, em Homoine.

226 Sobre as disputas em torno da sucessdo de cargos politicos na “sociedade chope” em finais da
década de 1960, ver Webster (2009).
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Figura 43: Diagrama 2.
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Outras duas das suas esposas sdo irmas, filhas da uniao de Foloko
com Julieta. Alzira e Horténcia viviam em Guilundo, onde fixaram resi-
déncia e para onde Venancio retornava nos seus periodos de férias. Alzira
e Venancio tiveram cinco filhos: Armando (toca timbila), Julieta (dois de
seus filhos, Edmércio e Ervino, tocam), Nelson, Mariana (toca) e Londola-
ne (Venancio Mbande Jr, toca). Da relagdo com Horténcia, nasceram seis
filhos: Rui (toca), Zelinha, Domingos (toca), Nilza, Nubia e Foloko (toca).
Sua quarta esposa, chamada Diolinda — de quem se divorciou —, era fi-
lha de Ulembane, irmao de Bernardo Romeu Simdo (importante timbi-
leiro e compositor de cancdes de timbila de Nyakutowe). Um filho tnico
nasceu desse casamento: Raimundo, que se tornou tocador, assim como
seu filho, Amilton.

Venancio desenvolveu a maior parte da sua vida como timbileiro na
Africa do Sul, onde tocou com importantes timbileiros, como Chambine
e Sathanyane Bokiso, em grupos ja constituidos quando da sua chegada.
Formou seu préprio grupo em 1953, com 19 dangarinos e 19 tocadores?’.
Suas idas e vindas a Zavala permitiam que ele renovasse seus lagos com
sua unidade familiar e passasse grande parte do seu tempo ensinando os

227 Fonte: https://bahai-library.com/bafa/m/mbande.htm. Acesso em: 22/08/2018. A composi-
¢do deste grupo, pelo que recordam seus filhos Venancio Jr. e Rui, era majoritariamente por
pessoas ligadas por lagos de parentesco.
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filhos a tocar??. Venancio compds diversas can¢des que eram interpreta-
das nas minas aos domingos e que fizeram dele o mais importante chefe
de timbila em Zavala durante décadas??’, juntamente com sua incontesta-
vel habilidade de construir instrumentos que “soam bem” e consideradas
com alta qualidade estética.

Sua trajetdria é indissociavel da relagdo cultivada por mais de qua-
renta anos com o etnomusicélogo Andrew Tracey, que conheceu através
do pai, Hugh Tracey*°. Munguambe (2000) comenta que Venancio co-
nheceu Hugh Tracey em 1953, provavelmente quando o music6logo fazia
suas incursdes pelas minas para estudar e realizar gravagdes das musicas
dos varios grupos bantus que afluiam para trabalhar como mineiros. An-
drew aperfeicoou seus conhecimentos sobre timbila com Venancio, com
que também aprimorou suas técnicas de fabricagido do instrumento®’. O
grupo de Venancio viajou em turné pela Europa com Andrew em 1994
(Tracey, 2011, p. 8). Com o retorno definitivo de Venancio a Zavala em
1995, Andrew passou a visita-lo com certa regularidade, tendo realizado
diversas grava¢des em sua casa em Guilundo.

Na década de 1950, Venancio cooperou com o documentarista nor-
te-americano Gei Zantzinger e o etnomusic6logo sul-africano Andrew
Tracey na realizagdo de cinco filmes sobre a musica chope. Participou de
residéncia e eventos na Europa e nos Estados Unidos seis vezes, de 1974
a 1995, algumas vezes a solo e outras com seu grupo. Em 1995, ele tocou
no Royal Albert Hall em Londres, tendo sido, segundo Tracey e Pannekoek
(1996, p. 134), o primeiro musico africano a apresentar-se em um evento
da BBC em cem anos. Participou de mais uma turné em 1996 e viajou
varias vezes para Europa para tocar, incluindo um festival em Viena, em
1998. Dessas excursdes, a mais conhecida em Zavala foi a realizada para
Holanda, em 1994, onde passou varios meses ensinando musicos de per-

228 Além das instrugdes face a face, as licoes do pai eram treinadas com apoio de outros suportes.
Domingos, que estava com vinte e poucos anos em 2018 e é reconhecido pelos seus pares como
o melhor tocador atualmente em Zavala, contou-me que cresceu ouvindo as cassetes com gra-
vagoes das execugdes do pai na Africa do Sul, o que permitiu com que memorizasse todas as
cangdes que tocaria mais tarde, quando passasse a integrar o grupo.

229 Uma delas, que ficou bastante conhecida, trata-se do assassinato de Eduardo Mondlane. Cf. anexo II.

230 Venancio relata que conheceu Hugh Tracey em 1953 e comprou dele alguma quantidade de ma-
deira para comecar a fabricar sua prépria timbila (Fonte: : i-li
mbande.htm. Acesso em 22/08/2018).

231 Seu primeiro professor foi Chambini Makasa, de Mavila, em 1962 (Tracey, 2011, p. 8).
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cussao profissionais a tocar mbila, os quais formaram um grupo de timbi-
la intitulado Anumadutchi®*?, cujos integrantes visitaram Zavala em 1999
e inclusive tocaram no M’saho daquele ano.

De acordo com Venancio Jr. e Rui, o grupo Timbila Ta Venancio foi
criado em 1996 em Guilundo, Zavala. Alberto Feijao Mangue, o Filipiane,
contou que ja havia retornado da Africa do Sul antes de Venancio e foi
o responsavel, em Guilundo, por ensaiar aqueles que passariam a fazer
parte do grupo no repertério que tocavam nas minas. Filipiane tocou por
mais uns anos com Venancio, mas, em 2000, decidiu criar seu préprio
grupo na localidade onde vivia, em Muane, a convite do diretor da escola,
que prometeu auxiliar no fornecimento de alunos para integrar o grupo,
seja como dancarinos ou tocadores?,

Aquando do seu retorno a Zavala, Venancio ja era reconhecido nao
s6 pelo prestigio que tinha adquirido no exterior, mas também pela sua
capacidade de arregimentacdo de pessoas para formacdo de grupos de
timbila tanto na Africa do Sul como em Mo¢ambique. Ensinou muita gen-
te a tocar, a dancar e a fabricar o instrumento, um dos motivos pelo qual
recebeu a alcunha de mestre. Rapidamente foi “capturado” pelo governo
mog¢ambicano, passando a tocar com seu grupo em eventos politicos no
pais e no exterior. Ao analisar a quantidade de matérias de jornal sobre
Venancio, sua influéncia para investigadores e danc¢arinos da Companhia
Nacional de Canto e Danga e para musicos do grupo Timbila Muzimba,
gravacdo de cd com suas cangdes etc., ndo é de se estranhar que sua figura
tenha sido transformada em sindnimo das proéprias timbila, o verdadeiro
herdeiro e preservacionista por exceléncia da cultura chope. Ter voltado
para Mogambique no poés-guerra o tornou um icone das timbila, tendo
estimulado “a valorizacdo de um dos instrumentos tradicionais da nossa
patria” (Nhalivilo, 2015)%*.

Apesar de todo o reconhecimento, inclusive internamente em rela-
¢do a seus pares em Zavala, no final da vida, Venancio deu declaracdes e

232 Cuja tradugdo do chope seria algo como: vocés, holandeses.

233 Ahistdria sobre essa fissdo é muito delicada, tornando suas versdes desencontradas a depender
de quem conta e do contexto da conversa no qual o assunto foi abordado. O préprio Filipiane
explica de maneiras distintas a iniciativa de criar um grupo fundado sob sua lideranca.

234 Fonte: http://www.verdade.co.mz/cultura/53585-venancio-mbande-o-leao-da-timbila. Aces-
soem: 27/05/2018.
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afirmou em entrevista que Mocambique nao o valorizava; enquanto viaja-
va ao estrangeiro, tinha reconhecimento, mas no seu préprio pais nao era
tratado como artista. Seu falecimento em 2015 foi noticiado em muitos
jornais. Até o Presidente da Republica se manifestou pela ocasido. Maté-
ria do jornal Noticias narrou aspectos do funeral, realizado em Guilundo:

Um dos momentos marcantes do funeral do lider do
Grupo Cultural Timbila ta Venancio foi quando os jo-
vens da comunidade lamentaram a falta de apoio do
Governo para satisfazer a vontade do finado, que era o
de construir uma escola de timbila na sua casa (Noti-
cias, 1 de julho de 2015, Caderno Cultura, p. 2).

Uma semana apds sua morte, o Noticias dedicou a capa do seu Suple-
mento Cultura e grande parte das matérias desse caderno para homena-
gea-lo. Com o titulo “Timbila de Luto”, a capa apresentava a foto com forte
sombreamento em que sobressaia uma mbila sendo tocada por Venancio.

Com a morte do pai e a saida dos filhos mais velhos que mais se dedica-
ram ao instrumento, Domingos, um jovem de vinte e poucos anos, assumiu
a lideranga do grupo como tocador, enquanto José, o integrante mais antigo,
assumiu a chefia do agrupamento. Venancio Mbande Jr e Rui (Horacio), apds
viverem durante uns anos em Maputo, onde cursaram “Gestao e Estudos Cul-
turais” no ISArC (Instituto Superior de Artes e Cultura), voltaram a provincia
e hoje vivem na cidade de Inhambane e trabalham na Dire¢io Provincial de
Cultura e Turismo. Nem sempre todos conseguem se reunir para tocar, pois
0 grupo se apresenta cerca de trés vezes por més (frequéncia que pode ser
considerada relativamente alta em compara¢do com outros grupos), em ge-
ral em dias de semana, quando os dois ndo podem se ausentar do trabalho.
Em eventos maiores, como o M’saho, o grupo fica completo e todos tocam em
incrivel sintonia, mesmo sem ensaios recentes.

Tendo uma base familiar fixa de tocadores — sao irmaos, primos e
sobrinhos — o grande desafio, como também apontado por outros tim-
bileiros, é conseguir a permanéncia de bons dan¢arinos. Uma das estra-
tégias adotadas por eles é, no minimo, original. Compraram uma bola de
futebol e construiram uma espécie de campo (capinaram o mato de uma
certa area e hastearam paus simulando traves) ao lado da casa de suas
maes (onde mora Domingos) em Guilundo. Como muitos jovens da lo-
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calidade gostam dessa atividade esportiva, mas nao tém condi¢cdes para
comprar uma bola, passaram a ir aos ensaios semanais do grupo, condi-
¢do para que pudessem jogar ap6s a danca. A estratégia parece estar fun-
cionando, pois o grupo se apresenta frequentemente e nunca ha escassez
de dangarinos. Subterfugio banal, mas de grande eficacia.

Estudo de caso 3

0 atual grupo de Canda, criado em 2004, é uma dissidéncia do grupo
de Mazivela?3>. As versdes contadas pelos chefes de ambos indicam que
a contenda se deu em torno da reorganiza¢do de papéis no interior do
grupo. Estevao, que continua sendo o chefe em Mazivela, havia construido
novos instrumentos apds a observacio dos membros mais velhos de que
o som que produziam ndo estava bom, prejudicando suas exibi¢cdes no
festival M’saho. Apés a construcdo das timbila, Estevdo convocou todos
os tocadores para uma reunido debaixo da sombra da maior mangueira
de sua casa. Explicou que faria algumas mudangas no grupo, dentre as
quais a alteracdo do instrumento tocado por Valente, que passaria a tocar
dibhinda, pois deveriam dar lugar para que os mais jovens se desenvol-
vessem na chilanzane®®.

Valente recorda-se de ter agradecido pela fabricagdo dos instrumen-
tos, mas se negou a ser colocado na posicao sugerida por Estevdo. Na
versao fornecida por Valente para esse episddio, consta que esse “rebai-
xamento” teria uma contrapartida: ele se tornaria chefe do grupo, o que
recusou de imediato com receio de ser acusado de promover a mudanga
somente para receber o cargo de chefia (e, provavelmente, de feiticaria).
Assim, Valente reuniu-se com aqueles que ndo tocariam mais em Mazi-

235 Timbila Ta Mazivela foi o grupo que participou na sede da Unesco em Paris da cerimonia que
declarou as timbila Obra-Prima do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade em 2005.

236 A mbila chamada chilanzane é, em geral, tocada pelos principais tocadores de um grupo, os mais
experientes e que melhor dominam sua técnica. Posicionam-se em geral na primeira fileira, en-
quanto a dibhinda é colocada na segunda fileira, sendo tocada por aqueles que estido se aperfei-
¢oando no instrumento. Tracey (1949, p. 199) define chilanzane como “xilofone tiple”, que “parte
invariavelmente da nota fundamental, chamada hombe, e tem doze a dezesseis notas”; e “o baixo
debiinda comega uma oitava abaixo da hombe e tem, usualmente, dez notas”. Munguambe (2000,
p.- 154) explica que “Chilanzane é a Mbila que tem a altura dos sons mais elevada. Tem aproxi-
madamente cerca de 120 cm de comprimento e 14 a 15 notas, sendo a mais grave denominada
‘HOMBE'’ e ‘NUMBER ONE’; ja a “Mbila Dibhinda tem altura sonora grave e comec¢a numa oitava
debaixo da nota denominada ‘DA WUMBILA. Tem 9 a 12 notas e atinge um comprimento de 135
cm, aproximadamente”. Interessante que Estevdo, na ocasido em que conversamos sobre o episé-
dio, opds a dibhinda a mbila, sugerindo uma hierarquia entre instrumentos (a dibhinda nem seria
considerada mbila) que, consequentemente, reflete na hierarquia entre seus tocadores.



O Palco e o Mato

vela e comegaram a ensaiar, formando o grupo de Canda. Conheci o gru-
po em um chidilo no inicio de abril de 2018, em Chissibuca. Tinham sido
convidados para tocar nessa cerimoénia de aniversario de cinco anos de
falecimento do pai do anfitrido. Participei dos momentos dedicados as
timbila, na parte da tarde (final da manha, umas onze horas); as tnicas
trés timbila que conseguiram levar aquele dia estavam debaixo de uma
arvore, acompanhadas de seus respectivos tocadores. Os nove dangarinos
esperavam sua vez de entrar numa sombra préxima.

Figura 44: Entrada dos dancarinos do grupo de
Canda no cidhilo.

Fonte: Foto de Venancio Mbande Jr.

317



Sara Morais

Flgura 45 Tocadores do grupo de Canda no czdhllo

Fonte: Foto de Venancio Mbande Jr.

Figura 46: Timbila e cidhilo.

Fonte: Foto da autora.
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Havia muita gente espalhada pelo local: muitos em volta da arvore
das timbila, sentados em esteiras ou em pé; mulheres que cozinhavam em
panelas dispostas em arranjos de lenha no chao; crianc¢as brincando; ho-
mens sentados em um canto colocando a conversa em dia... possivelmen-
te parentes, discutindo algo importante. Webster (2009, p. 337) aponta
que o cidhilo “é a inica ocasido em que o grupo de parentesco mais vasto
se encontra para realizar um ritual”. Apés os mitsitsos, quando os danca-
rinos ja estavam presentes, posicionados em frente aos tocadores, alguns
se misturam entre eles (em geral mulheres mais velhas), dangando ani-
madamente passos de makhara. O maior envolvimento com as timbila es-
teve mesmo na danga, embora alguns olhares atentos (em geral de crian-
cas) se dedicavam a observar os movimentos habilidosos dos tocadores
com suas baquetas. Houve alguns momentos em que tanta gente se amon-
toava entre os dancarinos e os tocadores que alguém teve que afasta-los
com um galho, demarcando o espago entre o “publico” e os timbileiros.
Em pouco tempo, todos voltavam a se misturar com os dangarinos.

No intervalo que fizeram para almocar, reunimo-nos para conver-
sar sobre o grupo e a pratica das timbila. Valente era quem falava quase
todo o tempo. Explicou que todos os tocadores do grupo aprenderam com
outros tocadores da mesma localidade onde cresceram. Seu pai tocava e
dancava timbila e foi quem lhe ofereceu seu primeiro instrumento. Mui-
tos, como me explicou, ja fizeram parte de outros agrupamentos, como é
o caso de alguns dancarinos de Canda que pertenceram ao mesmo grupo
do Venancio nas minas. De fato, como apontado por Valente, esse contex-
to pode ter se configurado como uma conjuntura interessante de apren-
dizado para muitos timbileiros. Tracey (1949, p. 191) percebeu que, nas
minas, ao contrario do que acontecia nas “aldeias natais”, nem todos os
membros de uma orquestra pertenciam a mesma localidade. Foi dessa
forma que determinadas composicdes de Catine ou Cuomocuomo, por
exemplo, passaram a ser interpretadas por agrupamentos nos acampa-
mentos mineiros quando tocadores de Zavalene ou Banguza, respectiva-
mente, apresentavam-nas para outros, que passavam a apreciar, termi-
nando por todos tocarem juntos.

Valente explicitou, ainda, que a existéncia de timbileiros, tocadores
ou dangarinos, ndo é um fendmeno aleatério, mas hereditario. Ha casos,
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segundo ele, de pessoas que aprendem a tocar e a dancar mesmo sem
ter alguém na localidade em que nasceu com habilidades para tal. Sua
explicacdo é que esse individuo certamente tem algum parente distante
que sabia tocar ou dancar timbila, e que esse saber se reproduziu geracio-
nalmente e foi “despertado” quando houve oportunidade para tal. Valente
argumentou que, como os individuos nascem na casa do pai, pois apds
o casamento a mulher vai viver na casa da familia do noivo, talvez “do
lado materno” haja algum ancestral timbileiro, cujo “dom” pode recair em
um descendente apds muitas geracdes. Para auxiliar no desenvolvimento
da sua reflexdo, Valente resgatou um ditado chope: “titumbunukwa aha
tikuho timbila tavale vangafa vacichaya” (surgem de onde ha timbila da-
queles que morreram tocando).

Estudo de caso 4

Cremildo (cerca de 40 anos), chefe do grupo de Chizoho, juntou-se
com dois irmaos e mais trés tios para criar suas timbila em 2009. Como
a quantidade de membros do seu circulo familiar mais préximo ndo era
suficiente para conformar um agrupamento, Cremildo afirma ter se inspi-
rado na iniciativa do Filipiane, de Muane, no sentido de procurar alunos
da escola proxima a sua casa e ensaid-los para tornarem-se integrantes
efetivos do grupo. Diferentemente de Filipiane, contudo, Cremildo é pro-
fessor de escola primaria e os membros do seu grupo sdo quase todos
seus alunos. Essa é uma caracteristica importante de ser apontada, por-
que parte do respeito das criancas e jovens a ele, assim como de seus pais,
deve-se a obediéncia que lhes prestam como professor.

Os pais de Cremildo contaram a ele que seu xara tinha sido um dan-
carino de timbila, mostrando que seu envolvimento com aquela musica
era uma caracteristica hereditaria?®’. O pai da sua mae era timbileiro, he-
ranga que ele interpreta ter recebido deste av6. Durante a guerra civil, foi
com sua familia para a zona de Guilundo para se esconderem, permane-

237 Ele ndo indicou qual a relagdo especifica com esse xara. Os xards ndo necessariamente possuem
lagos de parentesco. Em muitas situagdes é atribuido o nome de alguém a uma crianga por
aquela possuir competéncias especificas. Em seu trabalho de campo, Webster se deparou com
nomes de escultores de madeira, adivinhos, musicos e construtores de timbila que foram dados
a algumas criangas. Como esse autor sugere, dar o nome de alguém a outra pessoa implica uma
relagdo que sera criada entre elas e que pressupde um “conjunto de direitos e obrigacdes reci-
procos”, produzindo uma “vasta base moral que pode ser usada como recurso social e politico”
(Webster, 2009, p. 239).
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cendo naquela regido durante os anos de 1990 a 1992. Lembra-se de ir
a uma festa organizada por um grupo de ngalanga que tinha acabado de
ser formado e que havia convidado cerca de oito grupos daquela danga
para presenciarem o “grupo que estava a nascer”. Cada grupo, segundo
ele, tinha levado duas ou trés timbila para o evento. Ele foi a festa, embora
ndo pertencesse a nenhum daqueles grupos, e diz ter ficado impressiona-
do com aquele instrumento. Durante as dangas, observou o tempo todo
como aqueles instrumentos poderiam ser fabricados. Quando voltou para
casa, munido de katana e serrote, desafiou-se a construir uma mbila para
aprender a tocar, o que conseguiu efetivamente com auxilio de alguns
membros do grupo de Zandamela.

Cremildo e um dos seus irmaos chegaram a tocar no extinto grupo
de Mavila no inicio dos anos 2000, mas resolveram sair porque, segundo
eles, “os velhos ndo nos deixavam levar as timbila para treinarmos em
casa”. Incomodavam-se com a autoridade dos chefes daquele grupo e sen-
tiam ndo ter espago para se desenvolverem como gostariam. A ideia de
constituir o proprio grupo surgiu acompanhada do desejo de tornar-se
chefe. Sua base de apoio ja estava garantida por meio de lagos de paren-
tesco e de alunos da escola na qual trabalhava; restava adquirir os instru-
mentos. Assim, Cremildo decidiu procurar madeira, que nesse primeiro
momento ndo era mwenje. Fizeram parte do trabalho de construcao do
instrumento, mas em determinado momento ndo conseguiram avancar,
entdo procuraram Masotchwane, de Nyakutowe, um dos mais importan-
tes fabricantes de timbila em Zavala ainda hoje.

Cremildo comentou que, quando fundou o grupo, tinha em mente
que todos os membros seriam do sexo masculino, dando continuidade a
tradicdo das timbila na qual os danc¢arinos representam guerreiros. Com-
binou com alguns alunos que ja tocavam ngalanga na escola para irem a
sua casa ensaiar, mas, quando chegou o sdbado marcado para o primeiro
ensaio, apareceram somente meninas. Ele ficou desapontado, mas quan-
do viu que eram cinco, resolveu permitir que ensaiassem, advertindo:
“Aqui ndo é para dancar marrabenta, é para dangar timbila, aquela origi-
nal, daqueles passos que dancavam antigamente”. Com isso queria dizer
que, nas timbila, teriam que se acostumar com passos especificos daquela
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danga, assim como sua vestimenta propria, distintas em tudo da marra-
benta, estilo que elas estavam acostumadas a dancar na escola.

Espantou-se com o comprometimento delas. Assim, ele percebeu que
0 que mais contava era 0 compromisso com o grupo e resolveu admiti-las;
pesou na decisdo a iniciativa ja consolidada do Filipiane de Muane em in-
corporar em seu grupo crian¢as de ambos os sexos. Segundo ele, a esco-
lha foi acertada, e rapidamente o grupo ficou conhecido na regido por essa
caracteristica, sendo sempre convidado a tocar em cerimoénias e eventos
diversos. Além disso, afirmou em uma de nossas conversas que esse é um
dos elementos principais para que as timbila continuem a existir.

Tendo acompanhado o grupo mais de uma vez em suas apresenta-
¢oOes, observei um maior envolvimento do publico quando uma menina
de seis anos (filha de Cremildo) ficava em destaque, no momento em que
os dancarinos faziam sua performance em dupla. Ela cativava a todos, e
sempre recebia moedas ou notas por meio do ato de ku fuha (quando al-
guém que tenha gostado muito da performance aproxima-se do dangari-
no e deposita alguma soma em dinheiro na sua cabeca, para demonstrar o
contentamento). Embora essas mudancas em relacio ao perfil dos danca-
rinos estejam em curso e sdo, em geral, bem-aceitas nos espacos onde os
grupos se apresentam, ha resisténcia por parte de certos integrantes de
outros grupos (ndo necessariamente os mais velhos), que as interpretam
como descaracterizacdo da danca. Ouvi mais de uma vez comentarios que
insinuavam que, por ser uma danca guerreira que exige muita forga, difi-
cilmente mulheres conseguirdo alcangar o nivel de exceléncia alcan¢ado
pelos homens?%,

O problema levantado por outros grupos relacionado ao abandono
dos dangarinos devido a mudancga de escola nao foi apontado por Cre-
mildo como o principal fator pela inconstancia dos membros. Muitas ve-
zes, segundo ele, jovens deixam de ir aos ensaios sem nem mesmo avisar
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238 Essa percep¢do ndo é somente uma reproducdo de certos valores reificados naquela sociedade,
mas também um reflexo dos principais e mais citados estudos sobre a musica das timbila. Para
citar dois exemplos desse género: Tracey (1949, p. 139) assegura que “em regra, os bassinhi
sdo homens de dezesseis a trinta e cinco, quarenta anos, posto que nio é raro encontrarmos
homens mais velhos a darem-se o prazer de participar na dang¢a”, enquanto Munguambe (2000,
p.- 97) afirma que “esta danga é reservada sé para homens”. Matéria do jornal Noticias sobre o
primeiro M’saho realizado apds a proclamacdo das timbila na UNESCO, aponta: “Os dangarinos
(vasinyi) de timbila sdo s6 homens. Todavia, as mulheres podem associar-se aos homens com
mikulungwane (gritos harmoniosos) e, de vez em quando, aproximarem-se dang¢ando para lim-
par o suor dos bailarinos” (Noticias, 23 de agosto de 2006).
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que nido querem mais fazer parte do grupo, mas continuam vivendo nas
proximidades. Ha casos em que os pais impedem a continuidade da sua
participacdo, justificando que seus filhos ndo ajudam mais satisfatoria-
mente no trabalho nas machambas devido aos deslocamentos constan-
tes do grupo para tocar em cerimdnias. Outras vezes sdo os “amores” das
meninas, como explicou Cremildo, que os convencem a deixar o grupo.
Embora haja a substituicao frequente de membros, especialmente danga-
rinos, como também observado no caso de outros grupos, ele nio enca-
ra essa situacdo como necessariamente problematica, pois acredita que
“cada um leva o seu caminho”.

Timbila antes e ap6s a independéncia em perspectiva

Os quatro estudos de caso apresentados acima abordam diferentes
histoérias de constituicdo de grupos de timbila em Zavala. Explorei, em cada
um deles, os aspectos mais relevantes para a compreensio das dinami-
cas que levaram a formagao de novos agrupamentos no pés-independén-
cia. No caso de Zandamela, destaquei as relagdes com certos membros de
uma orquestra do periodo colonial que permitiram a criacdo de um grupo
cujos membros eram majoritariamente familiares préximos. De Guilundo,
privilegiei certos elementos da trajetéria do fundador do grupo, como seu
envolvimento com as timbila nas minas da Africa do Sul, os vinculos com
Andrew Tracey, as viagens internacionais e o retorno para Zavala que cul-
minou na criagdo de um grupo formado pelos seus filhos, outros parentes
e alguns integrantes do seu grupo nas minas, que também haviam regres-
sado a Mogambique. O caso do grupo de Canda ilustra um contexto de ci-
sdo entre tocadores de um grupo, motivado por uma situagdo de conflito
de lideranca. O estudo de Chizoho, o grupo mais recente em atividade em
Zavala, mostrou como seus membros, advindos majoritariamente de uma
escola proxima a casa de seu chefe — que nela é também professor — e do
sexo feminino, sdo o sustentaculo da sua reproducdo.

Embora as condi¢des e as motivagdes para a criacdo dos quatro gru-
pos sejam distintas, o alicerce da construcido de todos estava centrado
na figura de um individuo com certas habilidades pessoais necessarias
a arregimentacdo de pessoas para aquela atividade especifica. Se nao

conseguimos encontrar um padrao Unico relacionado a constituicdo dos
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grupos, buscamos no chefe a ligacdo que os une. Todos os grupos cuja
analise desenvolvi nos estudos de caso foram fundados pela agdo de um
timbileiro munido de habilidades suficientes para agregar em volta de si
uma certa quantidade de pessoas comprometidas com as timbila, ou seja,
com ensaios e apresentacdes em eventos variados.

Relaciono a agdo desses chefes com a abordagem analitica de Webster
sobre o individuo. Esse antrop6logo argumenta que o “sistema social cho-
pe” se caracteriza por uma forma de individualismo devido ao “ritmo ace-
lerado de sociacdo (taxa de divorcio elevada, mudancas de residéncia etc.)
e o grande nimero e variedade de estatutos alcancados” (2009, p. 347) que
se difere “do que acontece na maioria das sociedades tradicionais da Afri-
ca austral”. Assim, para além da realizacdo de atividades mais generalizada
por todos, como o cultivo de alimentos, alguns individuos se sobressaem
ndo somente porque desenvolvem outras atividades mais especializadas
— muitas vezes transformando-as em capital politico —, mas sobretudo
porque tornam-se capazes de ter mais ingeréncia no seu préprio destino e
tomar decisoes baseadas na acdo individual, ainda que para alcanca-lo seja
necessaria uma efetiva mobilizacio de pessoas ao seu redor.

A atividade musical — principalmente a composi¢cdo de can¢cdes —
foi apontada por Webster (2009) como um dos dominios privilegiados da
vida social para a aquisicdo de estatutos sociais diferenciados?*®. Como a
obtencdo de prestigio esta diretamente relacionada a aquisi¢do de deter-
minadas competéncias, acesso a recursos e a espacos, além de carisma
pessoal, os timbileiros sdo potencialmente individuos (em geral os lideres
dos tocadores e dos dancarinos) que se diferenciam em relagdo a maioria
das pessoas que vivem no “territério chope”, inclusive utilizando-se desse
estatuto para angariar outros tipos de redes de relacdes privilegiadas,
como aquelas estabelecidas com agentes do Estado.

Agir como “individuo” exige que uma larga e confiavel rede de alian-
cas seja construida. Nos casos abordados, essa rede se constitui por meio
de um grupo de apoiadores proximos, estabelecido em geral por meio de

239 “Ha outros objectivos e estatutos que podem ser alcangados fora dos sistemas politicos e de
parentesco. A maior parte deles depende da posse de determinado talento ou competéncia ou
daquilo a que s6 podemos chamar ‘carisma’. Entre eles contam-se aspectos como o sucesso en-
quanto compositor ou dangarino, n’‘anga (médium) ou wahombe (‘homem grande’, num sentido
quase-politico)” (Webster, 2009, p. 70).
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um nucleo de parentes agnaticos, além de vizinhos, diretores de escolas,
entre outros. Embora esses grupos estejam sediados em partes do territo-
rio outrora controlados pelos régulos, atualmente estdo incorporados de
maneira mais fluida as dindmicas da vida em sociedade e, portanto, aos
cédigos sociais daqueles espacos, contribuindo para a manutencao dos
vinculos que muitos estabelecem com a terra e seus ancestrais. Alguns
desses individuos podem tornar-se “homens grandes” (wahombe), atri-
buicdo reservada aqueles que, “através de alguma realiza¢do individual
ou da heran¢a de um cargo, adquiriram um estatuto que as pessoas consi-
deram respeitavel” (Webster, 2009, p. 360). Venancio Mbande, fundador
do grupo de Guilundo, por exemplo, pode ser considerado um “homem
grande” nessa acepcdo, denominacdo que, de fato, ouvi algumas vezes ser
atribuida a ele e a outros, como Filipiane e Estevao.

0 ciclo de vida de um grupo esta intimamente relacionado com a vida
do chefe que o criou e as bases que ele construiu no sentido da sua manu-
tencdo. Nos casos de Zandamela e Guilundo, os filhos do sexo masculino
herdaram o grupo apds o falecimento dos respectivos pais. Em cada um
dos casos, rearranjos envolvendo a lideranga foram realizados, mas somen-
te o grupo de Guilundo se manteve em atividade. A aposta em um grande
tocador desde a mais tenra idade que continua vivendo na residéncia dos
Mbande, somada a uma lideranca importante e reconhecida (José, o mais
antigo dos danc¢arinos em atividade), além, é claro, do prestigio sacramen-
tado pelo fundador sdo alguns dos elementos que explicam a continuida-
de do grupo. Ainda é dificil avancar em analises comparativas, pois, como
discuti na sec¢do anterior, a constituicdo dos atuais agrupamentos é muito
recente. Nas orquestras dos regulados, o que garantia a manutenc¢do das
timbila, como vimos, era, entre outras coisas, a postura de autoridade do
régulo. No pds-independéncia, observamos que os grupos sdo muito mais
autdnomos, embora a responsabilidade em relacdo aos ensaios, a posse e
manutencdo dos instrumentos seja centralizada no chefe do grupo, a quem
os integrantes demonstram e agem com atitudes de profundo respeito.

Reuni no quadro abaixo os nomes dos principais chefes de grupos de
timbila em Zavala atualmente, além do Venancio Mbande (in memoriam),
e com qual parente cada um disse ter aprendido a tocar e/ou a dancar
(todos tiveram seu primeiro contato com timbila antes de 1975):
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Filipiane Venancio Valeriano Masotchwane | Estevdo Valente Cremildo
(Muane) (Guilundo) | (Zandamela) | (Nyakutowe) | (Mazivela) | (Canda) (Chizoho)
Primo Avo Irmao do avo | Pai Pai Paie Avo
cruzado materno materno parentes da | materno
matrilinear linhagem

matrilinear

Uma tendéncia relativa ao aprendizado com parentes maternos an-
tes da independéncia pode estar relacionada a essas dinamicas aponta-
das por Webster a respeito da “plasticidade da organizacio social cho-
pe”. Esta se caracteriza pela auséncia de grupos grandes e profundos de
parentesco patrilinear e, por outro lado, pela existéncia de “estruturas
sociais alternativas como meio de recrutamento para os agrupamentos
sociais” (Webster, 2009, p. 64), das quais se destacam a bilateralidade efe-
tiva, atribuicdo de nomes, instituicao de tipos de amizade especial e a én-
fase nos parentes laterais mais do que nos lineares. Embora a regra geral
apés o casamento seja a residéncia virilocal (Webster, 2009, p. 199), ha
uma tendéncia de os individuos mudarem-se para a casa dos seus paren-
tes matrilaterais, reforcada pelo alto indice de circulacdo das maes des-
ses individuos para a casa de seus pais, ou pelo regresso a ela. No curso
da vida de um individuo, sdo estabelecidas fortes relagdes com os pais
da mae e outros parentes dessa unidade, o que inclusive pode contribuir
para a decisdo de estabelecer residéncia nas proximidades quando surgi-
rem as oportunidades para construir casa.

A grande circulacao de pessoas produzida por casamento, divércio,
acolhimento de “amigos especiais” e xaras, “pseudo-adocdo de criangas
pelos avos”, entre outros aspectos, certamente propiciava aos neofitos
nas timbila aprender com pessoas que viviam em diversas partes do “ter-
ritério chope”. Nos casos estudados por mim, varios chefes dos grupos
disseram ter aprendido com o av6 materno, com o irmdo da mae ou com
um primo cruzado matrilateral. Considerando que, quando uma mulher
contrai matrimoénio, deixa a casa dos pais ou irmaos e junta-se ao marido
— atitude correspondente ao padrdao exogamico de casamento naquela
sociedade —, a aproximacdo de criancas com o universo de parentes ma-
ternos muitas vezes se dava por essas outras formas de socializacdo que
ndo se restringiam as estabelecidas na residéncia dos pais.
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Assim, as criancas podiam viver com seus xaras ou com avos mater-
nos, que os solicitavam para que ajudassem nas tarefas domésticas ou nos
rebanhos de cabras (Webster, 2009, p. 87). Outras vezes, quando houves-
se divércio, a mulher levava consigo os filhos. O caso do Venancio Mbande
nos mostrou a migracdo para a casa dos parentes maternos provocada
por tensdes relativas a sucessdo na linhagem paterna. Tais elementos que
justificam esse tipo de circulagdo de pessoas ainda persistem, mas com
uma intensidade muito menor do que quando Webster os observou. Atu-
almente, como mostrei, podemos averiguar uma mudanc¢a da tendéncia
mencionada acima.

A transmissdo do saber tocar permanece intergeracional, mas com
énfase no aprendizado pela linha patrilinear. Esse fendmeno pode ser
explicado pelas mudancas politicas e sociais vivenciadas naquela area
(muitas delas provocadas pela guerra civil) que afetaram padroes de re-
sidéncia e circulacdo, contexto que favoreceu outras formas de organiza-
¢do social. As pressdes cada vez mais acentuadas por estudo e trabalhos
remunerados certamente desempenham um papel fundamental nesse
sentido; tampouco a centralidade das relacdes no interior de familias nu-
cleares pode ser descartada na compreensao desse bindmio (pai e filh(a))
recente que caracteriza a transmissao dos conhecimentos relacionados
as timbila.

0 recrutamento de musicos pelos régulos nao se restringia a deter-
minados grupos de parentes que transmitiam, de uma geracdo a outra,
seus complexos ensinamentos sobre como tocar timbila. Aos régulos in-
teressava muito mais expandir seu prestigio no territério e agregar o ma-
ximo de gente que conseguiam sob sua tutela. O padrdo do recrutamento
de integrantes para os agrupamentos, tanto no periodo colonial como
atualmente, é territorial. Sua unidade efetiva, entretanto, difere-se um
pouco nos dois contextos. Se, antes da independéncia, as orquestras se
concentravam na circunscricio do régulo, apés a independéncia os agru-
pamentos reinem-se na residéncia do chefe do grupo. No primeiro caso,
a unidade territorial era muito mais larga, pois incluia varias localidades;
além disso, os musicos viviam onde o régulo vivia. No segundo, o grupo se
circunscreve a localidade do chefe (um espaco muito menor do que uma
circunscrigdo colonial), podendo incluir integrantes de outras localidades
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préximas. Nos dois casos, nenhum dado indica preferéncias relacionadas
a determinadas linhagens em rela¢do ao recrutamento, embora a linha-
gem a qual pertence os chefes se torne mais representada e, consequen-
temente, angarie mais prestigio do que outras devido a sua posicdo de
lideranca na manuten¢do do agrupamento.

Numa sociedade em que as pessoas sdo unidas por lacos de paren-
tesco, ndo espanta que o aprendizado das timbila se conceba nesse meio.
A interpretacao do chefe do grupo de Canda pela via da hereditariedade
revela antes a confirmacao dessa assertiva do que a cren¢a numa subs-
tancia corporal transmitida por meio de linhagens. Se assim fosse, os
proprios timbileiros negariam a possibilidade de outras pessoas que nao
compartilham lacos de parentesco com timbileiros aprenderem a tocar
ou a dangar timbila. Do mesmo modo, os autores (Munguambe, 2000;
Jopela, 2006) que apontaram a questao de o aprendizado ser restrito a
pessoas do sexo masculino se valeram de ideias socialmente partilhadas a
respeito do assunto?®. De fato, a incorporagdo de mulheres a agrupamen-
tos de timbila se verifica muito recentemente, mas esté longe de ser razo-
avel que elas ndo se inseriam nos grupos por falta de habilidade ou capa-
cidade, embora muitos timbileiros nao acreditem que mulheres possam
alcancar o nivel de “profissionalismo” conquistado pelos homens.

A proxima sec¢do trata da questdo sobre o contetido das cangdes.
Tanto Tracey (1970 [1948]) quanto Webster (2009) enfatizaram em suas
analises a importancia da figura do compositor. Esses autores mostraram
como um agrupamento de timbila era respeitado especialmente por ter
um importante compositor, reconhecido pela qualidade das suas letras e
consequente habilidade na transmissdo e em relagdo ao impacto das suas
mensagens. Atualmente, dificilmente alguém se refere a um conhecido
timbileiro atuante pela sua capacidade de compor, mas antes pelos seus
conhecimentos relativos a construcio do instrumento e o talento na sua
execucao. Seria essa uma das caracteristicas do processo de autonomiza-
¢do em curso no que tange as timbila? Ou seja, estariam as timbila se tor-
nando cada vez mais independentes dos vinculos que as ligavam de forma

240 Jopela argumenta que somente ap6s as transformagdes implementadas por Venancio Mbande
cessaram no senso comum as crengas “que sempre envolveram esta arte peculiar de que s6 os
filhos de musicos podiam sé-lo também, pois era hereditaria” (2006, p. 259).
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tdo inconsutil a vida em sociedade? Seria o foco crescente no instrumento
musical um sinal dessa mudanca?

Para além de algumas respostas a essas questdes, creio que a pro-
clamacao pela Unesco pode ter tido um papel importante nesse proces-
so de reducdo das timbila a um instrumento musical. Vimos no capitulo
anterior como o carater de excepcionalidade na produ¢do de uma mbila
foi ressaltado no dossié. Interessante observar, em diversas matérias jor-
nalisticas, como o objeto da patrimonializacdo é tratado, quase sempre
sendo reduzido somente ao instrumento®*'. Ainda que alguns timbileiros
continuem compondo, podemos observar que os sentidos atribuidos as
letras e 0 modo como as pessoas se relacionam com elas sio completa-
mente diferentes daqueles descritos por Tracey e Webster. Atualmente
sdo reconhecidos como construtores de timbila em Zavala os seguintes
timbileiros: Estévao, Filipiane, alguns dos filhos do Venancio Mbande e
Masotchwane. Todos eles também compdem, além de incorporarem em
seu migodo can¢des antigas dos aclamados Catine, Cuomocuomo, Cham-
bine, entre outros. Ressalto, ainda, que embora a venda de instrumentos
nao seja tao frequente, ela se torna um bom contributo econémico para a
unidade residencial do timbileiro?*2. Ap6s essas breves reflexdes, passe-
mos a discussao seguinte.

O problema da critica e a importancia das cang¢des

Por que, apesar de tantos vaticinios sobre sua morte, e a despeito da
“falta de apoio” do governo local e da Unesco e do desinteresse crescen-
te dos jovens — as principais causas indicadas atualmente para explicar
sua iminente extin¢do?*® —, as timbila continuam a existir em Zavala? E
consenso entre meus interlocutores que a independéncia de Mocambi-

241 Para fornecer apenas um exemplo: “a timbila, instrumento musical que ha muito deixou de per-
tencer ao povo chope para se tornar num artefacto cultural do mundo, afinal é considerado
Patriménio Imaterial da Humanidade pela UNESCO” (O Pais, 20 de junho de 2016, p. 23).

242 Quando realizei a pesquisa, uma mbila custava entre 18.000 e 20.000 meticais (cerca de 300
délares), podendo chegar a 22.000 meticais. Identifiquei como compradores: funcionario de
alto escalao do governo, pesquisadores, musicos mogambicanos e estrangeiros, entre outros. O
instrumento precisa de cerca de um més de trabalho conjunto entre duas ou trés pessoas para
ser finalizado. Em 2017, o governo mogambicano doou ao governo cubano uma mbila confec-
cionada em Guilundo para ser exposta no Museu da Musica daquele pais.

243 Jopela (2006, p. 238) afirma, por exemplo, que “as orquestras, de um modo geral, estio em
decadéncia, por falta de incentivos, pelo pouco apreco demonstrado pelos jovens”.
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que sé gerou efeitos negativos para as timbila, pois sem uma estrutura de
“apoio” dificilmente ela teria condi¢des de continuar a ser exibida. O lider
do atual grupo de Canda comentou em uma de nossas conversas que a
“Frelimo destruiu quase a maior parte dos grupos”?**. O régulo Nhanom-
be, em Inharrime, relatou sem hesitacio que “a independéncia foi uma
calamidade para as timbila”**. As descri¢oes que fornecerei a seguir ten-
tardo enfrentar essas questdes. Além das dinamicas de criacao dos gru-
pos, enfatizo que as habilidades sociais e, de certa forma, a capacidade
de renovacao e invencdo de cada chefe foi fundamental para o maior ou
menor sucesso da continuidade das timbila no territério zavalense?*.
Tracey e Zantzinger (1976, p. 6-7) afirmam que, ap6s a independén-
cia, timbileiros compositores foram chamados a produzir nova musica em
homenagem a Frelimo, que teria se aproveitado da reputacdo dos “Ma-

247 Circulam al-

rimbeiros de Zavala” para propositos politicos e nacionais
guns rumores — entre alguns timbileiros, mas ndo s6 — de que as timbila
teriam sido proibidas pelo presidente Samora Machel de se exibirem em
locais publicos porque os chopes teriam sido muito préximos dos por-
tugueses. O conteido desses rumores contém uma mensagem segundo
a qual o primeiro presidente de Mocambique estaria se vingando desse
povo por terem sido tdo condescendentes com o colonizador. Encontra-
mos alguns dados que contradizem esses comentarios, pelo menos em
parte, pois temos informacodes de sua execucdo publica, uma delas inclu-
sive no I Festival Nacional de Cancido e Musica Tradicional, descrito no

capitulo 1. Lutero (1980, p. 43) afirma ter presenciado uma execu¢io de

244 Digo atual porque, como explicou Valente, o chefe do grupo, a atual configuragdo ndo é uma
continuidade da orquestra que havia no regulado de Canda. Resolveram manter o nome como
homenagem aquele agrupamento.

245 No regulado Nhanombe havia uma importante orquestra de timbila no periodo colonial. Muitos
dos seus integrantes pertenciam a linhagem do préprio régulo, que considerava ter motivagdes
suficientes para manté-los sob sua responsabilidade. Seu comentario certamente reflete a in-
satisfagdo pelas timbila ndo corresponderem mais a um dos elementos de construgdo de seu
prestigio na zona.

246 Aquindo me refiro ao carater de inventividade que se relaciona a aspectos de natureza artistica,
como produgdo de cangdes, coreografias, constru¢do de instrumentos etc., tal como Andrew
Tracey comentou em conversa que tivemos em Grahmstown em junho de 2018. Para ele, as timbi-
la vao desaparecer — processo que ja estaria em curso — quando os grupos pararem de compor
novas cangoes, pois é a producdo de novas letras que as mantém vivas. Meu argumento, por outro
lado, recai nas habilidades sociais que cada grupo desenvolve para manter suas timbila em agdo,
como a invengdo de estratégias de convencimento de pessoas para permanecer no grupo.

247 Uma letra de mzeno cuja autoria é atribuida a Bernardo Romeu Simao, importante timbileiro do
grupo de Nyakutowe, falecido em 2019, aborda o tema da luta de libertagdo nacional. Cf. anexo III.
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cancdes revolucionarias da Frelimo por uma orquestra de timbila em Ho-
moine no final da década de 1970.

Essas informagdes sugerem que existiam alguns grupos nesse pe-
riodo de transicdo que continuaram se apresentando, a despeito da ine-
xisténcia da batuta dos régulos. Nao foi possivel saber, entretanto, quais
eram as condi¢cdes materiais e motivagcdes dos seus integrantes nesses
primeiros anos. Interessante observar esse movimento de reelaboracido
do lugar das timbila no imaginario nacional, ora como estando “a servigo
do colonialismo”, ora como instrumento de critica ao poder do colono e
dos abusos dos régulos. Embora, como argumentei no capitulo anterior, a
divulgacdo das timbila em escritos, viagens e reportagens no periodo co-
lonial tenha sido fundamental para sua elevacao a simbolo nacional e pri-
meira escolha do pais como icone internacional, elas sdo concebidas por
estudiosos mogambicanos, assim como por apreciadores da sua musica,
como um exemplo de critica ao regime colonial, que se manifestava
através do conteddo das cangdes.

Os temas das canc¢des de timbila compostas no periodo colonial tra-
tavam de assuntos corriqueiros da vida na “aldeia”, como querelas em
torno da sucessdo de cargos politicos, casos de traicdo de casal, calami-
dades naturais (secas, cheias), roubo de animais, inveja, feiticaria, morte,
insultos a adversarios de outras circunscri¢ées, entre muitos outros?. A
funcao social desempenhada pelas timbila nas ocasides em que se apre-
sentavam parece ter tido uma influéncia imensa na regulacdo de certos
comportamentos sociais da coletividade, ndo sé porque toda a gente da
regido se reunia para compartilhar a experiéncia de ver e ouvir os acla-
mados timbileiros, mas sobretudo porque a mensagem transmitida por
meio de suas letras era efetivamente escutada por todos, tornando-se um
mecanismo de informagio, exaltagio ou mesmo denuncia®*®. Como de-
monstram os autores que analisaram o contetdo e significados de muitas
dessas letras, sua narrativa nem sempre apresenta um fluxo continuo de

248 Sobre o tema, ver Tracey (1949), Munguambe (2000) e Jopela (2006).

249 “De modo que — conclui Tracey — esta musica coral-sinfénica, acompanhada de danga, tem
papel noticioso, estético, critico e punitivo, substituindo assim aqueles 6rgdos que faltam na
sociedade indigena: jornal, revista, livro, tribunal, e o adro da igreja ou o pelourinho da praga”
(Barradas, 1949, p. VII). Marjay (1963, p. 15) afirma que a musica das timbila, sendo uma “tri-
buna satirica, ela caustica, diverte e moraliza a vida social da aldeia dos muchopes, servindo ao
mesmo tempo de imprensa noticiosa, teatro de costumes e tribunal popular, este funcionando
como auténtico pelourinho”.
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acontecimentos, o que torna sua interpretacio extremamente complexa,
inclusive para quem é fluente na lingua chope e conhece alguns dos epi-
sodios cantados?*.

Webster discute varios dos efeitos produzidos pelas orquestras na
vida coletiva daquela sociedade do final da década de 1960. Quando dis-
cute a complexidade da musica chope, identificando as diversas caracte-
risticas das timbila, defende que “o aspecto mais importante consiste nas
letras das cancdes, que veiculam comentarios e san¢fes sociais ou um
chauvinismo politico e territorial” (2009, p. 372-373). Como exemplifica-
¢do desse ponto e reflexdo de descri¢des que havia realizado ao longo do
livro, o autor fornece esta excelente sintese:

As letras das cangdes sdo criadas a pensar num pu-
blico especifico. Desse modo, se uma cangio é feita
para ser interpretada numa celebragdo dentro da
povoacdo, a letra refere-se a personalidades e acon-
tecimentos locais. Mas as exibi¢des acontecem mais
frequentemente em contextos em que o publico vem
de diferentes areas do grupo de povoagdes e as letras
sdo, portanto, um misto de elogios ao compositor, aos
seus vizinhos e a povoacao e, por outro lado, insultos
aos membros das povoagoes rivais. Quando a orques-
tra do grupo de povoacdes se apresenta em publico,
especialmente quando a exibi¢do ocorre na capital do
régulo, as cancgoes reflectem a unido das povoagdes
que a compdem, ja que enaltecem o prdprio grupo de
povoagdes e injuriam os restantes. A orquestra que
representa o regulado também interpreta cangdes
adequadas a ocasido. Da mesma maneira, os minei-
ros chopes na Africa do Sul aproveitam os bailes de
domingo nas minas para afirmarem a sua identidade
étnica, lembrarem a terra de origem e provocarem jo-
cosamente os outros grupos étnicos que ali trabalham
(Webster, 2009, p. 373).

Dentre os temas dos insultos, a questio do teor critico das cangdes
de timbila parece ter uma especial aten¢ao entre os pesquisadores. Jopela
aponta que,
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250 Webster (2009, p. 378) aponta a esse respeito que “as cangdes sdo esotéricas e herméticas. Para
quem esteja de fora, as letras sdo incompreensiveis e sdo precisas explicacdes detalhadas por
parte dos intérpretes ou do compositor para que fagam sentido. Raramente desenvolvem um

”m

mesmo tema ao longo de todo o poema, fazendo lembrar ‘o fluir da consciéncia”.
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entre os varios temas abordados nas composi¢des das
timbila, sobressai, sem duvida, a critica aos que nio
cumprem com os seus deveres. E que nem mesmo as
autoridades escapam a incisiva e contundente poesia
satirica dos compositores chopes. Por estranho que
possa parecer, todos aceitam de bom grado as falhas
que se lhes apontam (Jopela, 2006, p. 97).

Esse aparente paradoxo apontado pelo autor refere-se, a meu ver, a
critica institucionalizada em relacdo a determinadas condutas dos che-
fes, os régulos. Como demonstrado por Evans-Pritchard e Fortes (1980
[1940]), um dirigente africano ndo é uma pessoa que pode simplesmente
impor seus desejos, pois ele é o eixo das relagdes politicas, a encarnacido
dos valores essenciais da sociedade, e deve agir no interesse da ordem
social. Nesse sentido, a critica mais acida de uma cangio de timbila em
relacdo a atitudes de um régulo ou outra autoridade local ndo é interpre-
tada por este como uma afronta pessoal, mas antes como uma observacao
socialmente aprovada por seus suditos a respeito de certos acontecimen-
tos ndo apreciados pela coletividade. Passo a um exemplo que tornara
mais compreensivel esse argumento.

Um episddio se tornou célebre no inicio da década de 1970, devido
a um filme realizado pelo etnomusic6logo sul-africano Andrew Tracey e
o documentarista norte-americano Gei Zantzinger. Trata-se de uma cena
de cerca de seis minutos em que o subchefe de Banguza (da linhagem
Lihlanga) danca makhara no espaco entre os dancarinos e os tocadores,
apesar de a letra do mzeno explorar um acontecimento passado que narra
a substituicdo da chefatura daquela localidade provocada pela adminis-
tracao portuguesa em Quissico; esta teria optado por entregar nas maos
de uma outra linhagem a autoridade que era direito dos Lihlanga pelo
costume. Contam que o chefe deposto teria matado o escolhido pelos por-
tugueses e procurado outros chefes da regido e a prépria administragio
para demandar sua reintegracao no cargo. Essas atitudes, entretanto, fo-
ram reprovadas por todos, permanecendo a autoridade principal (aquele
escolhida pelos portugueses) com a linhagem Mbdumana.

0 subchefe que dangava no filme pertenceria aos Lihlanga, cujo chefe
tinha sido deposto pelos portugueses. A letra composta por Sathanyane
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Bokiso é uma satira ao comportamento do chefe Lihlanga, mas, apesar do
deboche cantado, aquele que poderia ficar insatisfeito pelo insulto a seus
familiares, teria gostado da musica, retribuindo com a danga que se pode
apreciar no video. Valeriano, do grupo de Zandamela, conversou comigo
sobre esse episddio mais de uma vez. Ele adorava ver os dois filmes grava-
dos naquela época (o outro foi gravado no regulado de Canda), esta cena
narrada em especial. Dizia que, diferentemente do que se poderia pensar
atualmente sobre uma possivel repreensao das autoridades ao julgamen-
to dos timbileiros, eles se sentiam lisonjeados por serem lembrados nas
cangdes. Parecia valer a ldgica “falem mal, mas falem de mim”. Qutras pes-
soas me explicaram que a afronta seria nunca abordar episddios impor-
tantes do regulado, pois se tratava de aumento do prestigio ser evocado
pela criatividade dos famosos compositores.

0 constrangimento provocado pelos timbileiros ao régulo ao apontar
comportamentos desaprovados pela coletividade pode também ser lido
menos como um desacato a autoridade, que corresponderia a uma amea-
¢a ao poder instituido, mas como uma espécie de rebelido no interior de
uma ordem social estabelecida, aos moldes da elabora¢do de Gluckman
(2011 [1963]) sobre os rituais de rebelido. Os rituais que aparentemente
expressam protestos contra a ordem social sdo, na realidade, contribui-
¢Oes para sua manutencao. A critica contida nas cangdes de timbila a au-
toridades em certas cerimdnias, encontros ou eventos nao perturbava a
organizacdo social dos regulados, pelo contrario: reforcava sua estrutura.
Nesse sentido, o régulo nio tinha motivos para se preocupar pois, “na
vida politica africana, os homens eram rebeldes, jamais revolucionarios”
(2011, p. 23).

Talvez o teor critico que mais é enfatizado pelos intelectuais mocam-
bicanos se refira as atrocidades infligidas especificamente pelo governo
colonial. Assim, como coloca Jopela (2006, p. 9), as “cangdes criticam (...)
o trabalho for¢ado (xibalo), a palmatoéria e todas as formas de opressdo
perpetradas pelo regime”. Wane (2010, p. 59) explica que isso era possi-
vel devido a “liberdade de expressao” usufruida pelos compositores para
“criticar os abusos de autoridade”. Embora essa dita liberdade seja fre-
quentemente entendida como uma caracteristica intrinseca do processo
criativo das timbila ainda hoje, ndo faltaram afirmacgodes dos timbileiros a



O Palco e o Mato

respeito de um certo controle prévio praticado pela Reparticdo de Cultura
da administracio distrital em relacdo ao contetido das letras a serem in-
terpretadas em eventos politicos. Descreverei uma situagdo que ajudara a
compreender esse aspecto.

O chefe de um dos grupos formados mais recentemente me contou
sobre uma musica criada por ele na ocasido de uma viagem para a Fran-
¢a, em 2012, para apresentarem no ambito do evento chamado “Rituais
da Terra” na sala de concertos do Cité de la Musique em Paris?>!. Quando
estavam em Maputo, antes de partirem para a Europa, foram comunica-
dos por membros da organizacao que cada integrante do grupo receberia
100 euros pela viagem?? Aquilo lhe provocou uma revolta tao grande
que quis desistir de partir; ndo era possivel viajarem para Europa e rece-
berem somente aquela quantia pela apresentacdo... O que lhe dissuadiu
da ideia foi lembrar o valor que ja tinham despendido (provavelmente o
préprio projeto ou mesmo o Ministério da Cultura, que teria apoiado a
iniciativa) com a emissdo dos passaportes e uma dura “ameacga” proferi-
da por uma das responsaveis pela organizacio da viagem. A dor causada
pela situagdo o motivou a criar uma canc¢do que narra o sofrimento causa-
do pelo tratamento recebido.

Na primeira estrofe deste mzeno, o compositor narra que as criancgas
do grupo estdo sobrevoando o espac¢o para dancar timbila. As criangas
serdo mortas de graga e voltardo sem um centavo. Na segunda, diz que
os chefes estdo berrando por ouvir o filho da familia Madjendje reclamar;
quando berram, alegam que ele ndo faz bem por reclamar. A terceira es-
trofe diz que frequentemente brancos e negros vao a sua casa. Pede ajuda
ao Presidente da Republica porque estdo a dancar de graga; nem um sa-
bado recebem para lavar a roupa. Na quarta e ultima estrofe exorta: “diga
aos brancos e aos outros lideres para nos pagarem bem, porque nao é por
sermos timbileiros que nao temos visdo, ndo somos analfabetos”.

251 Nao pude averiguar como ocorreu a selecdo desse grupo. Aparentemente, os responsaveis pelo
recrutamento dos quatro grupos mogambicanos (além das timbila, dois grupos da provincia
de Tete, incluindo uma orquestra de flautas nyanga e um grupo de xigubo) que participaram
do evento na Franc¢a eram integrantes de um projeto chamado hOUVE, sobre o qual tampouco
consegui obter maiores informagdes. Uma matéria de jornal explica que “o projecto hOUVE foi
criado em 2007, com o objectivo de apoiar a preservagdo do Patriménio Cultural de Mogambi-
que, trabalhar com/e para artistas tradicionais e apoiar directamente as comunidades que vi-
vem em grandes dificuldades” (Fonte: : i i i

danca-e-musica-tradicional-mocambicanas.html. Acesso em 05/10/2019).
252 Naaltura, segundo ele, um euro equivalia a 37 meticais.
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“Essa musica até me fez perder direito de atuar no palco aqui [em
Mogambique]”, disse Cremildo, quem escreveu a letra. Contou-me que, em
2014, quando o Presidente Guebuza faria uma visita de despedida (seu
mandato presidencial estava no fim) a provincia de Inhambane, o grupo
de Chizoho foi convidado para se apresentar na ocasido. Os técnicos da
Reparticao de Cultura pediram que ele escrevesse a letra da musica que
tocaria, entdo ele escreveu esse mzeno. Quando viram o teor da critica,
pediram para que escolhesse outra. Sentindo-se ofendido, respondeu que
ja tinha perdido o direito de receber algo para tocar, mas nao gostaria de
perder de “liberdade de expressao”. Disseram que se ndo mudasse a musi-
ca, automaticamente perderia o direito de atuar. Como negou, chamaram
outro grupo, o de Muane.

0 sabdo contido na letra é uma referéncia a caréncia ampla de oferta
dos materiais mais basicos para os grupos quando sdo convidados para
participar de algum evento?3. Ndo se trata necessariamente do episodio
da Franga. Além da alimentagdo, a maior reclamacgao dos integrantes dos
grupos quando se ausentam de casa por mais de dois dias para tocar e
dangar timbila é nao poder lavarem condignamente a roupa com a qual
se apresentaram; dificilmente possuem vestimentas “reserva”. Alguns me
relataram que suas esposas reclamam muito quando eles voltam para
casa com toda a roupa suja e elas precisam custear o sabdo que deveria
ser fornecido pelos anfitrides do evento.

Cremildo explicou que o objetivo maior da criacdo de “can¢ées de
critica” ndo é simplesmente criticar, sendo inspirar-se num sentimento
de dor para produzir musica. Esse, alids, foi um tépico bastante abordado
por meus interlocutores quando conversavamos sobre inspiracdo. Muitos
me explicaram, a semelhanca dessa perspectiva do Cremildo, que timbila
“nada tem a ver com essa politica de hoje em dia”, que os lideres da atua-
lidade ndo entendem a motivagio da critica que fazem. “A inspiracdo dos
temas musicais vem do coracdo”, disse certa vez Masochwane, chefe do
grupo de Nyakutowe. A aparente simplicidade dessa assertiva oculta pro-
cessos de composicdo bastante complexos. As profundas transformacdes
ocorridas com as timbila desde pelo menos a década de 1940 — para me

253 No fundo, se trata da caréncia material generalizada em varias dimensdes da vida.
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concentrar no periodo do episddio narrado no inicio deste capitulo — sao
sentidas sobretudo por aqueles que compdem.

Muitos comentaram um aspecto que me parece central para a com-
preensdo da mudanca das dindmicas relativas as timbila e que se refle-
tem nesse cenario atual: a perda do impacto das letras na vida coletiva,
inclusive em cerimdnias tradicionais, em que presumivelmente as pes-
soas estariam mais proximas dos tocadores e prestariam mais atencdo
nas mensagens por eles elaboradas. Nesse sentido, é como se as timbila
também tivessem perdido o poder de regular certas esferas da vida em
sociedade. Consequentemente, nesse processo foram os compositores
quem perderam sua posicao de poder, pois eram os principais gestores
da informacdo, quem escolhia e manipulava o contetido da informacao
(Webster, 2009, p. 378) a depender das causas e das pessoas que com elas
se beneficiariam ou seriam por elas ridicularizadas.

Apontamentos Finais

Em 30 de agosto de 1972, o jornal Noticias publicou um artigo de
Antonio Rita-Ferreira intitulado “A musica chope em vias de extincdo”. Na
primeira parte do texto, o autor elogia a realizagdo de um “festival de fol-
clore chope” nos ultimos dias 26 e 27 de agosto por iniciativa do adminis-
trador do Concelho de Zavala e patrocinado pelo Centro de Informacao e
Turismo. Descreve ter participado da apresentacdo as orquestras de Ban-
guza, Zavala, Canda, Zandamela, Chambula, Quissico, Nhacutou, Guilundo
e Mavila, sendo selecionados pelo juri apenas trés delas, que se exibiram
no dia seguinte: Mavila, Zavala e Nhacutou®*. “Com bastante dificuldade”,
0 juri atribuiu o primeiro lugar a orquestra de Mavila, e o segundo a de
Zavala?®. Rita-Ferreira deixou pistas ao leitor de que esse resultado teria
sido produzido pelo “nivel superior que os célebres maestros Chambini e
Catini conseguiram imprimir aos conjuntos que dirigiam” (Noticias, 30 de
agosto de 1972, capa).

Reafirma, na segunda parte do texto, que o festival foi um grande suces-
so, tendo como publico muitos europeus, dentre os quais podiam ser vistos

254 Segundo a noticia, o juri era composto por um padre de Zavala chamado Alexandre, pelo maes-
tro Gavino, por quatro antigos compositores e musicos de timbila (ndo especifica de quais re-
gides) e por ele proprio, Rita-Ferreira.

255 Muito possivelmente Zavala é utilizada aqui como sindnimo de Zavalene.
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“personalidades de destaque na nossa capital”, além de “milhares de chopes”
que assistiam inquietos, dos seus lugares, os movimentos da danga das timbi-
la. Passa, entdo, a lamentar a situacdo deploravel a que se encontrava, na sua
opinido, a “musica chope”. Tenta conjecturar quem seriam os culpados pela
sua decadéncia e sugere acdes que poderiam ser apoiadas em prol da sua
salvacdo. Transcrevo a seguir um longo trecho selecionado que manifesta o
teor e a dimensao de parte do problema que tratei neste capitulo:

0 que se passou em Quissico constitui um exemplo
magnifico do que podem e devem fazer as nossas
autoridades administrativas em beneficio da preser-
vagdo dos valores culturais africanos. [...] Foi, espon-
taneamente [sic], ao encontro da esperanca que ha
tanto tempo acalentamos da realizacdo de um festival
anual da musica chope, festival que distinguisse e pre-
miasse as producdes inéditas dos compositores e as
melhores execu¢des de musicos, danc¢arinos [...]. Por-
que, a ndo enveredarmos por essas e outras iniciati-
vas que viessem preservar a musica chope, receamos
bem que esteja condenada a irremediavel extin¢do. A
maioria dos musicos idosos na sua quase totalidade,
nem cuidado revelam pelos seus instrumentos onde
se véem teclas partidas unidas por arames, ressoado-
res de lata, baquetas onde a borracha virgem foi subs-
tituida por farrapos de plastico etc.

Algumas orquestras que outrora constituiam o orgu-
lho de cada régulo, celebrando investiduras e outros
acontecimentos importantes da vida tribal - algumas
orquestras, repetimos, tiveram que ser reconstituidas
por se haver verificado pura e simplesmente o seu de-
saparecimento. [...]

A quem se deve atribuir a culpa por este estado de
decadéncia a que chegou o ngodo, esse espantoso
conjunto de poesia social, de cang¢des, de musicas,
de bailados, cuja fama atravessou fronteiras e que foi
justamente considerado, por reputados musicélogos
estrangeiros, uma das mais altas expressoes artisticas
dos povos africanos? [...]

A salvacdo do que resta da arte das timbilas exige um
esforco combinado e intenso dos servigos provinciais
interessados, dos governos de distrito, das autorida-
des gentilicas e administrativas, dos professores de
posto escolar etc. Nao pode deixar de se mobilizar a
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colaboracdo desses musicologos de projeccdo mun-
dial que sdo Hugh Tracey e seu filho Andrew que tanto
estudo lhe tem dedicado. [...] E caso ndo se consiga re-
alizar tal esfor¢o apenas nos resta entoar um réquiem
pela outrora famosa musica chope.

Essa matéria, escrita somente trés anos antes da independéncia de
Moc¢ambique, poderia muito bem ter sido escrita neste momento sobre
o festival M’saho — que, alias, continua ocorrendo anualmente durante
dois dias no ultimo final de semana do més de agosto —, obviamente com
alteracdes de alguns poucos termos que se tornaram obsoletos. As pro-
jecdes do texto sdo sintomaticas do periodo de transi¢do no qual ele se
insere. Um dos apoiadores incontestaveis das timbila que eram executa-
das no governo colonial, Rita-Ferreira demonstra, com suas palavras, um
certo saudosismo prévio em relacdo ao fim do que teriam sido os tempos
aureos daquela musica.

0 egocentrismo desse tipo de previsdes nao considerou que as “so-
lugdes” para o problema (se é que ele de fato tenha existido um problema
a ser solucionado) da falta de apoio, do envelhecimento dos musicos, da
precariedade dos instrumentos etc. poderiam surgir dos proéprios tim-
bileiros. A base social que permitiu a continuidade das timbila, ou seja,
os padrdes de organizac¢do nativa ndo foram ponderados como os meios
mais efetivos de recriacdo da pratica cultural. Meus dados indicaram que
certos timbileiros, providos de suas redes de relagcdo construidas, entre
outras coisas, pela sua habilidade de lideranca e organizacdo, foram os
principais mantenedores das timbila em Zavala.

A via analitica pelos ciclos de vida dos grupos é muito produtiva.
Diante dos exemplos analisados no decorrer deste capitulo, podemos ob-
servar que, apesar das diversas mudancas estruturantes na sua configu-
racdo e fungdo sociais, os agrupamentos de timbila permanecem em ativi-
dade. Se analisarmos com cuidado suas dindmicas sociais, perceberemos
que a trajetéria dos grupos é parte de um fluxo continuo que computa
muitos desaparecimentos, mas também engloba forcas internas condu-
toras de novos grupos, nascidos ou ndo da cisdo de outros ja existentes.

A regra de transmissao “de pai para filho”, longe de ser uma constan-
te na histéria das timbila, parece ser uma construcido bastante recente,
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consolidando-se a partir do momento em que a criacdo e a organizacdo
dos grupos sdo centradas em um chefe que tem em sua rede de parentes-
co mais préxima a fonte da sua seguranca. Os filhos devem lealdade ao
pai e ndo se ausentam de casa por longos periodos “de qualquer maneira”,
mas apos longas e estratégicas negociagdes. Os pais, em geral, querem o
melhor para os filhos e, se tiverem oportunidade de envia-los a universi-
dade, dificilmente os manterdao em casa em nome das timbila. O chefe do
grupo possui habilidades sociais suficientes para recrutar membros do
seu circulo parental mais estreito, tendo nas vicinalidades, para utilizar
mais um termo de Webster (2009), sua maior fonte de cooperacao.

A viagem do grupo de Chizoho para a Franca, assim como a realiza-
da pelo grupo de Zandamela em 2007 para se apresentar no ambito do
Festival de I'lmaginaire, promovido pela Maison des Cultures du Monde®®,
sdo reflexo do processo de patrimonializagdo, pois suas participacoes
se deram no contexto de exibicdo de bens culturais “patrimdnios da
humanidade”. Curioso que a inspiracdo para Cremildo criar sua composi-
¢do surge de uma forte dor sentida no contexto de viagem. Essa também
foi a motivacdo para a composicdo de Catine composta na viagem a Lisboa
descrita no inicio deste capitulo. Guardadas as grandes e devidas dife-
rencas e distincias entre esses dois episddios, destaco as precariedades
alertadas por Cremildo que ultrapassam seu posicionamento pessoal.

A potente imagem contida no trecho da letra que afirma terem visao,
ndo serem analfabetos, remete a condicdo de indigenas a que pertenciam
os timbileiros na época do Catine. Completamente desprovidos de sua
humanidade aos olhos dos portugueses — embora fossem considerados
eximios musicos —, a orquestra levada a Lisboa simplesmente obedecia a
ordens ao embarcar para a metropole. Hoje os timbileiros reclamam pela
inclusdo do seu tratamento como musicos (inclusive recebendo receitas
como profissionais), e ndo como seres que estdo a mercé das demandas
politicas alheias. Comparam as condicdes atuais promovidas pelo gover-
no da Frelimo com as que tinham para tocar e dancgar no periodo colonial

256 A Maison des Culture du Monde é uma ONG francesa vinculada ao Centro Francés do Patriménio
Cultural Imaterial e se dedica a promogao de atividades de divulgacdo e salvaguarda do patri-
monio cultural imaterial.
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(na ocasido dos festivais, como o abordado por Rita-Ferreira na reporta-
gem acima), sugerindo que essas eram melhores. “Nos tempos”, como se
referem ao periodo antes da independéncia, pelo menos tinham comida,
bebida e... sabdo para lavar a roupa.

Por fim, remeto a uma questio que vem sendo abordada em capitulos
anteriores a respeito da classificacdo das timbila como danga. Mais uma
vez essa hipotese parece ter bases sélidas para se confirmar. Consideran-
do o contexto discutido a respeito das mudancas na dinamica social que
produziram uma paulatina perda de foco nas letras das cangdes, possi-
velmente o aspecto da danca teve seu papel ampliado nas apresentacdes.
Refiro-me nio sé as cerimonias e demais exibicdes a que os grupos sdo
chamados para atuar, mas também no M’saho, o festival das timbila por
exceléncia. Os poucos microfones disponibilizados para tornar o som au-
divel ao publico sdo dedicados aos instrumentos. Os timbileiros cantam,
mas quase ninguém pode ouvir. Consequentemente, as atencdes recaem
em grande medida nos dancarinos, que inclusive sdo mais visiveis pela
plateia por se posicionarem fora da cobertura de cimento construida no
miradouro de Quissico. Continuarei essa discussdo no proximo capitulo,
que tratara especificamente desse festival.
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